Herca KrarT
Maichtige Minner in der Krise
Kreuzungen. von Marlene Streeruwitz

Ob Mitt Romney oder Peer Steinbriick: Die Minner
des Westens sind bedroht —
von Frauen, Migranten und vom Rest der Welt.!

Uns ist klar: Ein gutes Leben fiir alle Menschen geht nur
ohne Kapitalismus und Patriarchat!?

Auf ihre bekannte, oft gnadenlos ironische Weise kreist Mar-
lene Streeruwitz in ihrem Roman Kreuzungen. (2008% die
Psyche eines michtigen, spitkapitalistischen Mannes ein,
der riicksichtslos seine Interessen lebt. Die Autorin wollte
das Buch zunichst Sarkozy nennen.* Damit zielt sie wohl
exemplarisch auf das psycho-soziologische Phinomen der
ganz grof3en Bosse unserer Zeit, denen sie sprachlich und aus
feministischer Sicht Konturen verleiht. Es geht der Autorin
dabei um mehr als Macht:

Mein Projekt ist doch die Frage, wie der Schmerz in die Leben
gerit. Da ist es nur konsequent, sich der Macht zuzuwenden und
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zu erforschen, wie Macht gemacht wird und was sie selber zu
leiden hat [...] In Kreuzungen. wird der Frage nachgegangen, wie
materielle Macht gelebt wird. Unter den derzeitigen Bedingun-
gen ist eine Miannerfigur da die logische Losung.®

Es ist nicht zu leugnen, dass auch heute noch die Struktu-
ren der westlichen Gesellschaft im Wesentlichen nach hier-
archischen und patriarchalischen Mustern funktionieren,
ob nun Frauen teilweise in den mittleren Fiihrungsebenen
angekommen sind oder nicht. Auch der Soziologe, Anthro-
pologe und Philosoph Pierre Bourdieu ist sich sicher, dass
Minner bis auf weiteres die Herrscherpositionen in unse-
rer Gesellschaft einnehmen werden.® Um dieses Paradigma
zu indern, so schrieb er, wire eine Revolution der symbo-
lischen Ordnung unserer Gesellschaft notwendig, die nicht
nur eine Verinderung des Bewusstseins notwendig mache,
sondern auch die schwierige Aufgabe beinhalte, individuell
fixierte Welt- und Gesellschaftsanschauungen sowie die von
Kindheit an tief verwurzelten, personlichen Handlungsten-
denzen und oft unbewussten Motivationen abzulegen. Die
jeweils aus aktuellen Umstinden gewachsene, feste symboli-
sche Ordnung unserer Gesellschaft (gemill Niklas Luhmanns
Theorien), die sich erst in den letzten Jahrzehnten ein we-
nig gelockert hat, erméglicht es immer noch einer kleinen
globalen Machtelite, unverhiltnismiBig groBe Vermdgen an-
zuhiufen und die wirtschaftlichen, politischen, sozialen und
kulturellen Institutionen sowie das Privatleben zu bestimmen
und zu kontrollieren.” Andreas Breitenstein attestiert Mar-
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zum franzosischen Prisidenten begann Marlene Streeruwitz diesen
neuen Typus des michtigen Mannes zu erforschen, Gesprich mit Mar-
lene Streeruwitz [2008]¢, in: www.lyrikwelt.de/hintergrund/streeru-
witz-gespraech-h.htm, 4.12.2010.

6 Vgl. Pierre Bourdieu: Die mdanuliche Herrschaft, Frankfurt a.M. 2005.
7 Vgl. Michael Hartmann: »Eliten, Macht und Reichtum in Europag,
in: Osterreichische Nationalbank (Hg.): Proceedings of OeINB Workshops,
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pdf, 12.10.2009.
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lene Streeruwitz bewundernd, dass thr mit Kreuzungen. eine
Zustandsbeschreibung dieses Managertyps gelungen sei, die
sich durch »polemische Hirte« auszeichne und als »beklem-
mendes Portrit des Managers als Machtmensch und Melan-
choliker, Asozialer und Aussteiger« besteche.® Sie habe den
Prototyp eines hochst erfolgreichen, narzisstisch gestérten
Milliardirs kreiert.

Streeruwitz’ Text taucht in die Verwicklungen von Macht
und Kapital ein, wobei Einfluss und Geld nicht allein als Mit-
tel oder Standessymbol aufgefasst werden, sondern als sexu-
elle, seelische und dsthetische Komponenten des minnlichen
Selbst.” Es geht um den Drang des Protagonisten, alle seine
Wiinsche zu befriedigen und auf dieser Welt gewisserma-
Ben allmichtig zu werden. Indem die Erzihlerin ihm {iber
die Schulter sieht und seine inneren Monologe belauscht
und wiedergibt, erhellen sich die Konturen gegenwirtiger
Machtstrukturen mit jedem symbolischen Kommunika-
tionsbereich (z.B. Liebe, Kunst, Geld) unserer Gesellschaft,
in den die Autorin den Protagonisten verwickelt, ein Stiick
weit. Sie beschreibt nicht, sondern illustriert imaginire Kon-
figurationen, in die der Protagonist mehr oder weniger stark
eingebunden ist. Durch Chiffren, Allegorien, Symbole und
Anspielungen wird ein unterschwelliger, unausgesprochener
Zustand offenbar.

Nomen est omen: Die Figur des reichen Nabobs, die Stree-
ruwitz erfindet, heiflt Max. Er stellt schon durch seinen Na-
men im physischen, gesellschaftlichen und Skonomischen
Sinne des Wortes ein maximales méannliches Wesen dar. Mit
den Ressourcen, die ihm als Milliardir zur Verfiigung stehen,
kann Max die traditionellen Gesellschaftsformen in seinen
Dienst stellen. Aufgrund seines mirchenhaften Wohlstands
und der perfekten Internalisierung der im Patriarchat vor-

8 Andreas Breitenstein: »Das Nirwana der Managers, in: www.nzz.
ch/aktuell/feuilleton/buchrezensionen/das-nirwana-der-mana-
ger-1.789164, 22.7.2008.

9 Vgl S. Fischer Verlag: »Drei Wochen nach der Wahle«.
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geschriebenen Rollen des pater familias und homo faber hat er
schon fast die hochste Ebene der Gesellschaft erklommen.
Als reichster Mann im Lande, als globaler player und legen-
direr Geschiftsmann jettet er um die Welt und manipuliert
alles und jeden zu seinem Vorteil. Max genieQt alle vorstell-
baren Privilegien, und er kann dartiber hinaus die Geset-
ze des Patriarchats — die er in den Augen der Offentlichkeit
zu befolgen scheint — zu seiner personlichen Befriedigung
iiberschreiten. In gewisser Hinsicht gleicht er dem Souve-
rin, wie ihn der Philosoph Giorgio Agamben gezeichnet hat:
»Der Souverin steht zugleich auBlerhalb und innerhalb der
Rechtsordnung.«!°

Trotz der seit einigen Jahrzehnten wachsenden Anerken-
nung ihrer den Minnern vergleichbaren Fihigkeiten ge-
nieBen Frauen aufgrund der anhaltenden hierarchisch und
heterosexuell strukturierten Gesellschaftsform nicht deren
Freiheit.!! Das ist auch in Kreuzungen. zu erkennen, denn
Frauen werden von Max instrumentalisiert, zum einen um
seine erotischen Wiinsche zu erfiillen, zum anderen um sei-
nen Status zu erhalten. Er hat sich bequem in der seit eh
und je tolerierten ethischen Doppelmoral fiir reiche Minner
eingerichtet: Einerseits lebt er innerhalb der gesellschaftli-
chen Norm als vertrauenswiirdiger Familienvater mit einer
schonen Frau und zwei T6chtern sowie als legitimer Ge-
schiftsmann mit einem erfolgreichen internationalen Busi-
ness. Andererseits duldet die Gesellschaft stillschweigend
seine gleichzeitige Existenz als internationaler, lasziver Play-
boy und dubioser Finanzmann; er betriigt Ehefrau und Ge-
schiftspartner.

10 Hans-Jiirgen Krysmanski: »Zu Giorgio Agambens >Ausnahmezu-
stand in Homo Sacer«, in: www.oocities.org/de/agambenausnahmezu-
stand/HomoSacer.html., 0.]., 10.6.2012.

11 Vgl. Astrid Deuber-Mankowski: »Homo Sacer. Das bloBe Leben
und das Lager. Anmerkungen iiber einen erneuten Versuch einer Kri-
tik der Gewalt¢, in: www.xcult.org/texte/dm/homosacer.html, o].,
10.3.2012. (Zuerst in: Die Philosophin, Nr. 25, 2002, S. 95-115.)
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Es ist jedoch nicht leicht, sich in diese schizophrene Le-
bensweise einzupassen, die Max internalisiert hat und die ihn
zu dem Individuum macht, das er ist. Das gesicherte patri-
archalische Gebiude um ihn herum beginnt zu brockeln, als
seine Frau die Scheidung einreicht. Er fillt aus der Rolle des
pater familias heraus und wird verletzbar. In wachsender Angst
entzieht er sich in steigendem MaBe der offentlichen Sicht-
barkeit, um dem méglichen Ruin vorzubeugen. Er beginnt
damit, seinen Namen aus der jihrlich veroffentlichten Liste
der Super-Reichen im Forbes-Magazin zu entfernen. Damit
kann er hoffen, dass er aufgrund seiner machtvollen Position
weiterhin, doch nunmehr unbekannt, dubiose Machenschaf-
ten betreiben, sich aber gleichzeitig gewalttitigen Racheak-
ten entziehen kann. Seine Furcht vor Gegnern, die ihm auf
den Leib riicken wollen, ist gerechtfertigt und nicht allein
Zeichen einer zunehmenden Paranoia.

Die Erzihlerin macht klar, dass Max zunichst stark von
seiner Familie abhingt, einer Institution, die trotz aller Auf-
l6sungserscheinungen auch fiir ihn von zentraler Bedeutung
ist. Als Super-Patriarch benétigt er sie fiir sein 6ffentliches
Ansehen. Streeruwitz nihert sich dem Begriff der Familie
jedoch von einer kritischen, feministischen Perspektive her,
denn fiir sie, wie sie vor allem in ihrem ersten Roman Ver-
Sfiihrungen aufzeigt, ist diese Gesellschaftsform ausgehohlt.” Es
ist nicht neu, dass die Ehe als Vollzugsort von Sexualitit und
Kindererziehung besonders fiir Frauen keine sichere emotio-
nale und finanzielle Geborgenheit mehr bietet.

Max’ Frau Lilli emanzipiert sich jedoch durch Scheidung
von ihrer Rolle als Ehefrau und 16st dadurch die Gescheh-
nisse aus, mit denen sich ihr zuriickgelassener Mann ausei-
nandersetzen muss. Der Name Lilli verweist auf einen un-
terdriickten abendlindischen Mythos: Er spielt auf Lilith an,
die erste Frau Adams, die nicht aus seiner Rippe erschaf-
fen wurde und die ihn verlieB. Ihre Unabhingigkeit wird

12 Vgl. Marlene Streeruwitz: Verfiihrungen. Roman: 3. Folge. Frauenjahre,
Frankfurt a.M. 2002.



Marlene Streeruwitz: Kreuzungen. 553

in der patriarchalischen Mythologie und lkonographie oft
durch einen bosen Dimon dargestellt. Entsprechend wird die
Ehefrau fiir den Protagonisten zum Schreckensbild. Da Lilli
nach der Scheidung ihrem Mann die zwei kleinen Tochter
gesetzmiBig vorenthalten kann und will, beginnt Max nun
nach Alternativen fiir seine Kinder zu suchen. Wie immer
auch sein Wunsch zu deuten sein mag, er passt zu gewis-
sen Entwicklungen der letzten Jahre in westlichen Landern,
in denen »mehr Minner als Frauen Kinder« wollen" und
viterliche Rechte gestirkt werden. Wichtig flir Max scheint
jedoch lediglich die Blutlinie zu sein, die fiir ihn die Basis
des Patriarchats symbolisiert. Streeruwitz wandelt diese Ab-
stammungslinie indes in ihrer Bedeutung ab, denn Max will
keine Sohne, die vermutlich seine Macht bedrohen wiirden,
sondern nur Nachschub an weiblichen Wesen zeugen, die
verwandt und abhingig von ihm sind. SchlieBlich hat das
Gesellschaftssystem auf der Basis der Geschlechterdifferenz
fur Minner in der Vergangenheit gut funktioniert, da es sich
auf die Verobjektivierung von Frauen stiitzte. Fiir Minner
wie Max bedeuten Frauen noch immer »das Andere< — d.h.
die minderwertigere Seite der gesellschaftlichen Polaritit —,
das ihm zu Diensten sein soll und als Stiitze zur Verfligung
steht, damit der minnliche Himmel nicht einstiirze.

Der Roman demonstriert auf fesselnde Weise, wie Max
aufgrund des zerbrockelnden Systems Schwierigkeiten
bekommt, seine machtvolle Position aufrechtzuerhalten.
Streeruwitz weil}, dass jede Gesellschaftsform nur dann
funktioniert, wenn sie von allen getragen wird. Sie findet
bedeutungsvolle Bilder fiir die innere Problematik des krin-
kelnden Patriarchen. So sieht sich Max mit drei Spiegeln
konfrontiert, die fiir ihn real zu existieren scheinen: Er spie-
gelt sich neurotisch in drei Frauen, die seine Minnerphan-
tasie als eine Art Triptychon zurtickwerfen. Hier sieht er das
andere, die weibliche Seite, die ihm fehlt und die er in seinen

13 Hanna Rosin: Das Ende der Mannier und der Aufstieg der Frauen, Berlin
2013,S.347.
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Besitz gebracht hat. Diese wiederkehrenden Hirngespinste
suchen ihn heim und werden als Zwangsvorstellung, als Ob-
session, innerhalb von Max’ Psyche dargestellt. Sie lassen sich
wie folgt interpretieren: In einem der Spiegel erkennt Max
seine beiden noch sehr kleinen Tochter Hetty und Netty
— hier sieht er die Frau als unschuldiges Kind und viterli-
chen Besitz. Der zweite Spiegel zeigt ihm die drei zierlichen,
asiatischen Prostituierten, die wahrscheinlich minderjihrig
sind und derer er sich oft bedient — die Frau erscheint als
Sex-Objekt. Der dritte Spiegel reprisentiert seine Frau Lil-
li — darin erblickt er die Frau als romantisches Liebesobjekt
und emotionale Stiitze; im Kontext einer funktionalisierten
romantischen Liebesbeziehung ermdglicht sie ihm die Auf-
rechterhaltung der traditionellen Familie. Alle drei Phanta-
sien sind fiir ihn notwendig, um Macht und Lust in seinem
Lebensbereich zu erhalten. Begeistert stellt er fest: »Alle drei
Bilder auf einmal und er hitte sterben konnen.« (S.7)
Streeruwitz’ Erzihlstil schwankt zwischen Ironie und Sa-
tire, um sich gelegentlich, wenn sie das Bestreben des armen
reichen Mannes beschreibt, die hochste Stelle im System
zu erringen, ins Grotesk-Komische zu steigern. Einmal ge-
schieht dies iiber den Kunstdiskurs. Ihre Wahl weist zuriick
auf Kafkas Der Proceff (1925): Im Titorelli-Kapitel bei Kafka
wird ebenfalls der Kunstdiskurs in Beziehung zur Macht ge-
stellt.'* Als stilistisches Element tobt sich bei Streeruwitz die
gesellschaftliche Kommunikationssymbolik der Kunst, die
um die fatale Verwobenheit von Macht und Kunst kreist, um
den Protagonisten herum aus, und die Autorin konfrontiert
ihn mit den tieferen Implikationen. Kunstwerke bedeuten
fiir Max nur Besitz und Erhdhung seiner selbst. Es ist die
Kunst, die ihn findet: Ein fremder Kiinstler, den Max in ei-
nem Restaurant in Venedig trifft, folgt ihm ohne jede Erkli-
rung zu seiner dort gemieteten Villa, wo Max sich gerade
vom Scheidungsprozess und einer schmerzhaften Zahnope-
ration erholt. Der Kiinstler, ein Mann namens Gianni, ist ein

14 Vgl. Franz Kafka: Der Prozef}, Frankfurt a.M. 1965, S. 169-199.
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abgebrannter fritherer Lyriker, selbst Opfer des Patriarchats.
Streeruwitz baut mit dem Namen ein verstecktes Zitat ein,
das wieder auf Kafka verweist, denn auch im Procefl hatte
der Kiinstler einen italienischen Namen, eben Titorelli. Max
protestiert nicht, als Gianni in seine Privatsphire, d.h. in sei-
nen mit teuren historischen Kunstobjekten gefiillten Palast
eindringt und sich dort einnistet. Er ist gewissermalen ein
Aspekt von Max’ Psyche. Nicht ohne Grund hat Streeru-
witz fiir diese Konfrontation die italienische Stadt Venedig
gewihlt, die immer weiter versinkende, dekadente Wiege der
europiischen Kunst. Auch Thomas Manns Schriftstellerfigur
Aschenbach lebt und stirbt hier, und auch dieser leidet unter
Problemen, die mit Familie, Ansehen, Sexualitit und Kunst
zusammenhingen.'”® Ebenso wie Aschenbach hier das Ende
der Kunst erfahrt und keine Energie mehr fiir kreative Arbeit
versplirt, konnen auch im Venedig-Kapitel von Kreuzungen.
keine Kunstwerke im traditionellen Sinne mehr produziert
werden. Gianni ist Chiffre fir einen analfixierten Kiinstler
und seine Dekadenz wohl eine Reaktion auf eine brutale
Minnergesellschaft, die ihn vor Jahren in einem kommu-
nistischen Gefingnis gefoltert hat. Er ist ein Beispiel dafiir,
dass das Patriarchat die eigenen Kinder frisst. Giannis Rest-
Kreativitit ist pervertiert und besteht im wahrsten Sinne des
Wortes darin, kunstvollen Stuhlgang zu erzeugen. Streeru-
witz schockiert, indem sie die Ausscheidungsprodukte seines
Korpers weitliufig ausmalt. Man kénnte vermuten, sie wolle
den Stand der Kunst im Spitkapitalismus persiflieren: Gianni
produziert« Kunstwerke fiir Max, indem er sorgfiltig nach
Farbe und Konsistenz ausgesuchte Lebensmittel verspeist, die
dann im Darm geformt und koloriert wieder ausgeschie-
den werden. Nattirlich ist es nicht neu, Kunst und Intellekt
als »geistige Exkremente< zu bezeichnen, jedoch >verkér-
pertc Streeruwitz die Metapher im physischen und nicht im
tibertragenen Sinne. Was durch Giannis Korper gegangen
ist, wird schlieBlich auf einem teuren venezianischen Silber-

15 Vgl. Thomas Mann: 16d in Venedig [1913], Frankfurt a.M. 2013.
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tablett mit historisch eingravierten Kunstszenen prisentiert.
Das kostbare silberne Servierutensil an sich reflektiert dabei
noch keine Kunst, denn es ist nichts weiter als eine frivole,
unmiBbig teure und pompose Dekoration fiir Reiche. Und
darauf wird nichts als Scheile angerichtet. Zur Satire ver-
zerrt, tut Streeruwitz vielleicht auf narrative Weise gewisse
moderne Kunstrichtungen als »dsthetische Exkremente« der
westlichen Geschichte ab. Dieses Bild spinnt die Erfahrung
von Walter Benjamins Engel der Geschichte weiter. Benja-
min schreibt von diesem Engel, den er auf einem Gemilde
von Paul Klee sah:
Er hat das Antlitz der Vergangenheit zugewendet. Wo eine Kette
von Begebenheiten vor uns erscheint, da sicht er eine einzige
Katastrophe, die unablissig Triimmer auf Triimmer hiuft und sie
ihm vor die Fiile schleudert. [...] [Ein] Sturm treibt ihn unauf-
haltsam in die Zukunft, der er den Riicken kehrt, wahrend der
Triimmerhaufen vor ihm zum Himmel wichst. Das, was wir den
Fortschritt nennen, ist dieser Sturm. !¢

In der Krise der Kunst spiegelt sich die Krise des Mannes, die
von Leuten wie Max noch abgewendet werden soll. Da sich
Streeruwitz als Feministin sieht, verwundert es nicht, dass sie
Kritik impliziert. Zum Beispiel, dass sich Gianni mit Frauen
umgibt, um sie als das geschlechtlich »andere« der Gesellschaft
lediglich zu benutzen. Es sind keine Prostituierten, sondern
einfach gutaussehende Frauen, die durch Giannis Ansehen
als prominenter Kiinstler angezogen werden. Man koénnte sie
groupies nennen. Der Text deutet an, dass Frauen willens sein
miissen, thren Korper einzusetzen und sich entwiirdigen zu
lassen, um am Kunstdiskurs der Michtigen teilnehmen zu
konnen und dabei selbst einen Zipfel der Macht zu erwi-
schen. Das stellt sich hier indes — wie oft im realen Leben —
als nutzlos heraus. Was auch von groupies bekannt ist, wird im
Roman nachvollzogen: Die Frauen lassen sich durch Gianni
ohne Gegenwert sexuell ausbeuten. Sein Geschlechtsverkehr

16 Katharina Baessler: Walter Benjamins Thesen iiber den Begriff der Ge-
schichte, Miinchen 2013, S. 8.
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mit ihnen ist sadistisch und extrem brutal. Aber auch hier —
im Versuch, bei Frauen die Oberhand zu behalten — lisst sich
eine Sackgasse der schwichelnden Minnlichkeit erkennen.
Da Giannis Kunst fur Max keine Antwort bietet, ist es plausi-
bel, dass er eines Tages plotzlich einfach wieder verschwindet.
Auf Max’ Reise in eine neue Lebensform war er gewisser-
maflen ein mentaler Doppelginger im Sinnbereich Kunst.

Dass diese Krise der Minner auch im Kommunikations-
bereich der Psychoanalyse spielt, zeigt sich im Roman darin,
dass Max oft eine entsprechende Arztpraxis aufsucht. Streeru-
witz schickt ihn aber nicht zu einem modernen Dr. Freud,
sondern zu einer Psychoanalytikerin, Frau Dr. Erlacher, also
zu einer Frau. Die Autorin weif} viel iiber diesen Beruf, denn
sie selbst hat tiber Freud geschrieben und vorgetragen, und
ihre Tochter ist praktizierende Psychiaterin in London. Max
sucht gezielt eine Psychoanalytikerin auf, weil er weil}: »Mit
einem Mann hitte er nicht so offen reden kénnen. Das war
offenkundig.« (S. 22) Seine diffusen Minnerkomplexe kann
er nur durch die Analyse einer nicht betroffenen Expertin
verstehen lernen. SchlieBlich kennt sie das gesellschaftlich
randere< aus erster Hand. Obgleich er anfingt, einige Ele-
mente seines eigenen psychischen Zustands zu verstehen,
kann er die Neurosen, wie z.B. die drei ihn verfolgenden
Spiegelbilder, jedoch nicht abschiitteln. Es muss kaum ge-
sagt werden, dass er der Therapeutin nicht sehr dankbar ist,
dass sie thm hilft, einen Blick in sein fiir die Welt unsichtba-
res Leben und in die Geheimnisse seiner Psyche zu werfen.
Aggressiv artikuliert er seinen Verdruss: »Oder musste man
jemanden wie die Dr. Erlacher umbringen. Eigentlich muss-
te die Dr. Erlacher. Weil sie natiirlich mehr wusste. Und das
wusste sie nur, weil sie eine Frau war.« (Ebd.)

Was bleibt zu tun, wenn Frauen wie z.B. Max’ Ehefrau Lilii
nicht mehr im traditionellen Sinne kollaborieren und wenn
man zu weiblichen Experten gehen muss, um die eigenen
Probleme in den Griff zu bekommen? Selber Frau werden?
Da Max durch Dr. Erlacher die angstbereitenden weiblichen
Geschlechtercharakteristika kennengelernt hat, kann er nun
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einen Schritt weiter gehen und versuchen, das Weibliche
tatsichlich in seinen eigenen Koérper einzubringen und so
beide Geschlechter in sich zu vereinen. Das mutet ihm die
Autorin zu. Das Wort gender passt in diesem Zusammenhang
nicht, weil im Roman dieser abstrakte gesellschaftliche Be-
griff gewissermaBen am Leib »verkorpert« wird. Dafiir ist eine
klinische Operation notwendig. Streeruwitz greift auf Slap-
stick zuriick, um die AusmaBle der Wunde zu veranschauli-
chen, die Max sich zuftigen lisst, um das Weibliche zu in-
ternalisieren. Er geht ein ungewohnliches Experiment ein:
In einer Schweizer Klinik unterzieht er sich einer massiven
oralen Operation, um alle seine Zihne durch Implantate zu
ersetzen. Diese Prozedur deutet an, dass er gutes Aussehen
sucht und — im metaphorischen Sinne — seinen Biss stir-
ken mochte. Der Gang zum Schonheitschirurgen ist auch
bei Minnern ein genereller Trend unserer Zeit. Wie Hanna
Rosin in ithrem Buch Das Ende der Minner schreibt, stehen
Minner mittleren Alters »flir Faceliftings, Botox und Fett-
absaugen regelrecht Schlange.«” Im inneren Monolog be-
merkt Max iiber den Eingriff, dem er sich unterwirft: »Es
war aber auch ein bisschen amiisant, dass er sich eine Mens-
truation gekauft hatte. Er batte in der Klinik in Basel eine
groBie Blutung im Mund auslosen lassen.« (S. 88) Selber Kin-
der gebiren? Nach der Operation leidet Max monatelang
unter der schmerzhaft blutenden Wunde in seinem Mund.
Dieser Mund, wie er im Roman beschrieben ist, erinnert die
Leser an eine vagina dentata, d.h. an das mystische weibliche
Geschlechtsorgan, das sich zum Beispiel die zwei Protago-
nistinnen in Elfriede Jelineks Drama Krankheit oder moderne
Frauen (Urauffihrung 1987) verschaffen wollen, indem sie
sich kiinstliche, ausschwenkbare Vampirzihnen in den Mund
einpflanzen lassen. Wihrend Jelineks Drama Frauen in ih-
rem Schattendasein — wenn auch mit Todesfolge — mit die-
sen extrem scharfen weiblichen Waffen ausstattet, parodiert
Streeruwitz in Kreuzungen. patriarchale Minner, die sich die

17 Rosin: Das Ende der Minner, S. 46.
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Sexualitit von Frauen und damit die weibliche Macht und
Fahigkeiten selbst einverleiben wollen.

Wie sehr muss Max die Frau fiirchten? Eigentlich nicht
allzu sehr. Statt wie er eine Psychiaterin aufzusuchen, kon-
sultiert seine Frau Lilli zur Losung ihrer Probleme einen
Rechtsanwalt. Das impliziert, dass Frauen weiterhin auf das
patriarchalische Rechtssystem pochen, dhnlich wie es damals
Joseph K. in Kafkas Procefi vergeblich tat. Sie sind nur einen
sehr beschrinkten Schritt weitergekommen. Lilli hatte ur-
spriinglich durch ihre Heirat mit Max auf traditionelle Weise
ein Stiick finanzielle und gesellschaftliche Macht erworben.
Dabei hatte sie jedoch einen Ehemann in Kauf zu nehmen,
dem sie stets zu Diensten sein musste. Thre neue Unabhin-
gigkeit erreicht sie wiederum nur, indem sie sich mit einem
anderen Mann verbiindet. Durch ihre sexuelle Bezichung
zu ihrem Rechtsanwalt wird klar, dass Lilli nicht einmal die
Vorbedingungen fiir einen geschlechterneutralen Diskurs
jenseits des Patriarchats schafft. In diesen »postfeministischen
Zeiten bedient sie die alte Gesellschaftsform. Sie bleibt eine
»patriarchalische Fraug, die innerhalb der traditionellen Struk-
tur kollaboriert und die alte Co-Abhingigkeit fortsetzt. Auch
wenn der Rechtsanwalt ithr fortan zu Diensten ist, haben sich
die Geschlechterrollen blol umgekehrt und nicht egalisiert.

Wie ldsst sich das Dilemma 16sen? Max mochte sich wei-
terhin von seinen Neigungen und minnlichen Begierden
bestimmen lassen, wie es die Gesellschaft bislang erlaubte.
Sich weiterhin Prostituierte zur Befriedigung seines sexuel-
len Begehrens zu beschaffen, bereitet ihm keine besonderen
Probleme. Nach der Scheidung denkt er aber auch kurz an
eine Vita Nova auf traditioneller Basis; er sucht anfinglich
nach einer schonen, hochgestellten Frau als Trophie, um sie
zu ehelichen. Durch sie will er neue Tochterchen in die Welt
setzen, da Hetty und Netty gewissermalen von Lilli gestoh-
len wurden. Jedoch hitte ihn solch eine neue Ehe wieder mit
den Banden der romantischen Liebe gefesselt, von denen er
aufatmend durch Lilli befreit worden war. Als Max Franziska
trifft, eine Britin aus adliger Familie, die durch einen Agen-
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ten als neue Ehefrau flir ihn ausgewihlt wurde, fiithlt er sich
bedroht. Mehr noch, er beflirchtet, dass sie im Auftrag seiner
kapitalistischen Feinde handelt und darauf aus ist, ihn zu to-
ten. GroBe Macht zieht grofie Gefahr und Furcht nach sich,
und der starke Souverin kann schnell zum machtlosen, ge-
Jjagten homo sacer werden. Nur ganz kurz gibt er sich seinem
Begehren hin und folgt einer unbekannten, aber faszinie-
renden Frau durch London. Bald {iberlegt er es sich anders
und entscheidet sich dafiir, (vorldufig) ohne romantische Lie-
beserfuillung zu leben. Es ist ihim zunichst wichtiger, einfach
nur weibliche Kinder zu zeugen, da diese Besitz und Macht
tiber das weibliche Geschlecht versprechen. Die Tochter,
die er an Lilli verloren hat, miissen ersetzt werden, um seine
geschwichte patriarchalische Position zu stirken, denn die
weibliche Machttrinitit der drei Spiegel geistert weiter in
seinem Kopf herum, und er muss Kontrolle iiber sie erlangen.

Sein Bestreben, fiir die Welt unsichtbar zu werden, ist
die Konsequenz des Wunsches, jegliche Schwiche zu ne-
gieren. Schimt sich Max nicht, unschuldige Kinder in sein
Machtgeflecht zu verstricken? Ina Hartwig driickt es so aus:
»Scham? Mitnichten.Vielmehr: R echt und Gewohnbheit, sich
das ideale perverse Setting einzurichten.«** Max denkt nicht
an Scham. Weil sich der Gesellschaftsdiskurs verschoben hat
— im 21. Jahrhundert kann ein Mann veraltete Gesetze und
Regeln offiziell ersetzen —, greift er schlieBlich auf eine Leih-
mutter zuriick, die er kauft, um die von ihm gewiinschten,
weiblichen Kinder zu bekommen. Im Text heil3t es: »Er hatte
die Welt der erstorbenen Konventionen verlassen.« (S. 187)
Die Midchen wiren damit absolut sein Eigen. Auf diese
Weise wire ein erneuertes, verbessertes Patriarchat garantiert,
eine globale Existenz, ohne Anspriiche an Max, ohne die
Pflichten eines verheirateten Ehemannes fiir die traditionelle

18 Ina Hartwig: »Streeruwitz, Kreuzungen.«, in: www.fr-online.de/fr/
in_und_ausland/kultur_und_medien/literatur/literatur_rundschau/li-
teratur_rundschau_oktober_2008/?em_cnt=16126548&em_loc=3575,
14.10.2008.
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Familie, ohne Sohn, der ihn zu entmachten droht. Das hat er
emanzipierten Frauen wie Lilli zu verdanken.

Was fiir eine Zukunft stellt sich dieser »Maxissimos, der
reichste und michtigste aller groBen Minner, wohl vor, in
der seine Tochter frei und unbeschrinkt aufwachsen konnen,
wie er sich frither einmal ausdriickte? Wiren sie unbeschrinkt
und frei fr sich selbst oder frei zu seiner Verfiigung — wie es
zum Beispiel die Osterreicherin in Amstetten war, die ithrem
Vater, dem Herrn Fritzl, in seinem Versteck sechs Kinder ge-
bar? Die Medien berichteten tiber diesen Fall, als Streeruwitz
Kreuzungen. schrieb. Der Text lisst jedoch die Zukunft of-
fen. Max wartet noch mit einer ihn unauffindbar machenden
Namensinderung, um dann »im Triumph der vollendeten
Selbstschopfung in dieses neue Leben einzuziehen.« (S. 208)
Am Ende des Romans verschwindet er in einem Versteck in
London — er wird unsichtbar wie ein monotheistischer Gott,
ohne jedoch seine korperliche Existenz auf Erden aufgeben
zu miissen. Absolut niemand weill von seiner heimlichen
Wohnung, seinem Zufluchtsort, von wo aus er sein person-
liches Reich regieren méchte. Auf der letzten Seite des Ro-
mans genieBt er hier die Zuckertortchen, personlich gekauft
bei der besten Bickerei in London. Metonymisch schmug-
gelt Streeruwitz eine Doppelbedeutung in diese Leckerei
ein, denn >Tortchen« klingt nach »T6chterchen< und heif3t
im Englischen fart, was wiederum auf Deutsch Prostituierte
bedeutet. So konnte der Text andeuten, dass er die Tértchen
so wie spiter in seinem Reich die neuen Tochter genielt.
Die Erzihlerin artikuliert das Denken dieses egozentrischen
Spitkapitalisten, der sich vage vorstellt: »Diese hoheren Téch-
ter. Tempelprostituierte ihrer Viter und die einzige Strategie,
die sie beigebracht bekamen. Seine Téchter mussten mehr
lernen als das [...].« (S. 46)

Der schlieBlich gewihlte Titel fiir das Buch, Kreuzungen.,
verschiebt den Fokus des Buches von dem Mann auf die
Beziehung zu seinem sozialen Umfeld. Der Ausdruck »Kreu-
zungen« enthilt eine Vielzahl von Bedeutungsebenen. Zum
einen geht es um die Uberkreuzung von minnlicher und
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weiblicher Korpetlichkeit, zum anderen von Inhalten der
Psyche, die den westlichen Menschen neu prigt, hier als
Chiffre verbildlicht und zu Sprache komprimiert. Streeru-
witz erklirt den Titel wie folgt:
Kreuzweg, Wegkreuzung und Kreuzung als biologische Tech-
nik, vollkommen neue Wesen herzustellen. Nun ist diese Person
schon eine Selbsterfindung und hat in vielen und miihseligen
Prozessen sich selbst in Kreuzungsverfahren und Zeugungsakten
von Kulturtechniken hergestellt. Bei der Frage der Zeugung sei-
ner nichsten Tochter ist offen, in welcher Kreuzungstechnik die-
se Zeugung vor sich gehen soll. Und dann gibt es die Geschichte
von Kafka »Eine Kreuzung«.'

Dass die Autorin Kafkas zweiseitige Erzihlung »Eine Kreu-
zung« erwihnt, weist darauf hin, dass sie diese Geschichte
modern weiterfithrt. In Kafkas Text geht es um ein hybrides
Wesen (Katze und Lamm), das mit einem Menschen — dem
Erziahler der Geschichte — friedlich zusammenlebt. Es hat
keine biologische Familie, sondern
[es] halt zur Familie, die es aufgezogen hat. Es ist das wohl nicht
irgendeine auBergewohnliche Treue, sondern der richtige Ins-
tinkt eines Tieres, das auf der Erde zwar unzihlige Verschwiger-
te, aber vielleicht keinen einzigen Blutsverwandten hat und dem
deshalb der Schutz, den es bei uns gefunden hat, heilig ist.®

In dieser Geschichte imaginiert Kafka ein utopisches, alterna-
tives Leben von friedfertigen und individualistischen Wesen,
die nicht zur Blutlinie der normalen Familie im Patriarchat
gehoren. Aber solch eine Zwitterkreatur passt nicht in die
gegenwirtige Gesellschaft. Deshalb denkt der Erzihler dar-
an, das Wesen zu toten, weil er merkt, dass es sich unter den
jetzigen Umstinden totelend fiihlt. In threm Roman befasst
sich Streeruwitz ebenfalls mit Hybriditit in einer tédlichen

19 »Marlene Streeruwitz iiber ihr neues Buch Kreuzungen. [2008]«,
in: www.fischerverlage.de/buch/Kreuzungen./9783100744340,
11.11.2012.

20 Franz Katka: »Eine Kreuzungy, in: Ders.: Die Erzihlungen, Frankfurt
a.M. 1961, S. 295f.
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Gesellschaft. Sie folgt Kafkas Tradition, indem sie Missstin-
de durch Karikaturen, Klischees und Stereotypen innerhalb
eines ernsthaften Sprachspiels aufleuchten lisst, um dem
Schwindel derjenigen ein wenig entgegenzuwirken, die in
einer privilegierten, hierarchischen und destruktiven Gesell-
schaft unbehelligt und ohne Riicksicht auf Geschidigte ihre
Interessen verfolgen. Es ist eine Gesellschaft, die Kafka schon
vor fast 100 Jahren fiir inderungsbediirftig befand, sowohl fiir
Minner als auch fiir Frauen.



