Helga W. Kraft
Goethes Farbenlehre und Das Mdrchen

Farbmagie oder -wissenschaft?

Farbe ist zugleich Intuitionsakt, Gefiihlsakt, Denkart,
Empfindungsart, Sprachakt und Kulturakt.
Jaques le Rider'

In letzter Zeit hat sich die schon seit langem gefiihrte interdisziplinire Debatte tiber das
Zusammenwirken von Kunst, Kultur und Wissenschaft intensiviert.” Besonders in den
Akademien versuchen Geistes- und Naturwissenschaftler immer wieder, gemeinsam die
Zusammenhinge ihrer Bereiche nutzbar zu machen. Das ist bisher jedoch meist nur mit
bescheidenem Erfolg gelungen, denn die Naturwissenschaften genieBen gegeniiber den
Geisteswissenschaften gegenwirtig weit groBiere gesellschaftliche Wertschitzung sowie
dementsprechend eine stirkere politische und finanzielle Unterstiitzung. Das war anders
zur Goethes Zeiten. Bis Ende des 18. Jahrhunderts wurden die Naturwissenschaften
noch vorwiegend von Laien vorangetrieben. Die Geisteswissenschaften dominierten,
und aus ihrem Studium gingen Experten fiir viele Berufe im staatlichen wie im privaten
Sektor hervor. Auch die Rechtswissenschaften und damit Goethe als ausgebildeter Ju-
rist gehorten dazu. Goethe widmete sich jedoch sein Leben lang leidenschaftlich und
akribisch auch naturwissenschaftlichen Studien. Uber einen der Griinde hierfiir schreibt
er in der Farbenlehre:

Man kann von dem Physiker nicht fordern, daB er Philosoph sei; aber man kann von ihm erwarten,
daB er so viel philosophische Bildung habe, um sich griindlich von der Welt zu unterscheiden und
mit ihr wieder im hohern Sinne zusammenzutreten. [...] Man kann von dem Philosophen nicht ver-
langen, daB er Physiker sei; und dennoch ist seine Einwirkung auf den physischen Kreis so not-
wendig und so wiinschenswert.?

Jaques le Rider schreibt hierzu: ,,Goethes Farbenlehre [behilt] in ihrer interdisziplindren Anlage
paradigmatischen Charakter: Farbe ist zugleich Intuitionsakt, Gefithlsakt, Denkart, Empfindungs-
art, Sprachakt und Kulturakt.“ Jaques le Rider: War die Klassik farbenfeindlich und die Romantik
farbenglaubig? Von Lessings Laokoon zu Goethes Farbenlehre und deren Nachwirkung. In: Goethe
und das Zeitalter der Romantik. Hrsg. von Walter Hinderer. Wiirzburg 2002, S. 31--50, hier S. 42.
Vgl. dazu z. B.: Die zwei Kulturen. Literarische und naturwissenschaftliche Intelligenz. C.P.
Snows These in der Diskussion. Hrsg. von Helmut Kreuzer. Miinchen 1987.

Wenn nicht anders vermerkt, zitiere ich die Farbenlehre im Folgenden nach der Hamburger Aus-
gabe von Goethes Werken: Johann Wolfgang von Goethe: Zur Farbenlehre. In: Goethes Werke.
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Die Ergebnisse von Goethes naturwissenschaftlichen Forschungen gingen bekanntlich
haufig in seine literarischen Texte ein, so z. B. besonders in seinen Roman Die Wahi-
verwandtschaften. Hier verfolgt Goethe exakt die inhdrenten Anziehungskrifte be-
stimmter chemischer Verbindungen und zieht Parallelen zu denjenigen Kriften, die
zwischen den Menschen wirken. Seine naturwissenschaftlichen Forschungsbemiihungen
sind dennoch nur schwach im Bewusstsein der Nachwelt verankert. Schon zu Lebzeiten
war seine wichtige Studie Zur Farbenlehre nicht anerkannt. Deshalb ist es erstaunlich,
dass im Jahre 2010 Goethes fast 2000seitige naturwissenschaftlich-philosophische Ab-
handlung iiber Farben die Gemiiter besonders im gesamtdeutschen Sprachraum so auf-
fillig erregte. Sie ist ein Werk, dem die Offentlichkeit bislang kaum Aufmerksamkeit
geschenkt hatte. Nun aber feierten alle Medien, auch die populdren, das 200jahrige
Jubildum der ersten Gesamtver6ffentlichung, die im August 1810 erfolgte. Kein Feuille-
ton der Presse lieB sich lumpen. Man veréffentlichte seitenlange Artikel und Abhand-
lungen zum Thema; auch im Internet waren erstaunliche 7880 Eintragungen allein unter
dem Stichwort Goethes Farbenkreis bei Google verzeichnet. Gedenkstitten und Mu-
seen, die sich vorher nur marginal mit Goethe befasst hatten, organisierten Ausstellun-
gen, Vortrige, Konferenzen und Symposien.* Hands-on Angebote aus Weimar luden
die breite Offentlichkeit dazu ein, Goethes Farbexperimente nachzuvollziehen. Auch die
Tourismusindustrie sah eine Chance, und so konnten z. B. Besucher in Wetzlar einer
Life-Performance, d. h. einem kleinen Theaterstiick mit dem Titel Farbenwesen, bei-
wohnen. Hier schlipften Schauspieler in die Rollen bekannter Figuren aus dem Um-
kreis Goethes und tummelten sich um einen weifl gekleideten Greis, der den bekrinzten
Dichterfiirst darstellte. In farbig abgestimmten Kleidern imitierten sie Goethes beriihm-
ten Farbenkreis und stellten zudem die Hauptpunkte seiner Farbenlehre im Gesprich
nach (vgl. Abb. 5, Bildteil).

Goethe selbst nannte die Farbenlehre sein wichtigstes Werk, an dem er im Grunde
sein ganzes Leben gearbeitet habe. Auf alles, was er als Poet geleistet habe, bilde er sich
gar nichts ein, lasst er Eckermann noch im Jahre 1829 wissen. Doch in der schwierigen
Wissenschaft der Farbenlehre — behauptet er nicht unbescheiden — sei er der einzige,
,»der das Rechte weil*, und er habe diesbeziiglich ,,ein BewuBtsein der Superioritit iiber

. 5
viele*.

Hamburger Ausgabe in 14 Bianden. Hrsg. von Erich Trunz. Bd. 13: Didaktischer Teil. 7. Aufl.
Miinchen 1975, S. 314-536 sowie Bd. 14: Materialien zur Geschichte der Farbenlehre. 4. Aufl.
Hamburg 1971, S. 7-327. Das Zitat oben Bd. 13, S. 482,

Beispicle: Augengespenst und Urphdnomen. 200 Jahre Goethes Farbenlehre. Ausstellung im
Goethe-Nationalmuseum, Weimar. 19. Juni 2010-19. Juni 2011. Oder: FARBE Experiment und
Erlebnis — 200 Jahre Goethes Farbenlehre. Ausstellung im Steiner Goetheanum in der Schweiz.
12. Juni-31. August 2010. Farbenleben — Lebensfarben. 200 Jahre Goethes Farbenlehre. Tagung
im Goetheanum. 5.-9. Juli 2010.

Goethe im Gesprich mit Eckermann am 19. Februar 1829. In: Johann Wolfgang von Goethe: Ge-
denkausgabe der Werke. Briefe und Gespriche. Hrsg. von Ernst Beutler. 24 Binde. Bd. 24: Johann
Peter Eckermann: Gespriiche mit Goethe in den letzten Jahren seines Lebens. Ziirich 1948, S. 328.
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Warum aber interessiert sich gerade die heutige Generation wieder fiir Goethes Erbe
und feiert dessen in mancher Beziehung wissenschaftlich so oft in Zweifel gezogene
Errungenschaft so intensiv? Es mag an Goethes Bevorzugung der Anschauung gegen-
iiber der Abstraktion liegen, die in der Farbenlehre zum Ausdruck kommt. In der
Frankfurter Rundschau heifit es:

[Ilndem Goethe geduldig priift, nicht nur was, sondern wie wir sehen, ist er modernen, aktuellen
Fragestellungen zumal der Bildenden Kunst sehr nahe. [...] Das wahmehmende Subjekt als Teil-
haber, ja: gleichsam als unentbehrlicher Co-Produzent des Wahrgenommenen — das ist eine Funk-
tion des Betrachters, die heute aus der Kunst nicht wegzudenken ist. Die Weitsicht von Goethes
Weltordnung triumphiert da auf das Beeindruckendste.®

Die Einschitzung des Philosophen Gemnot Boshme geht noch weiter: ,,Goethes Farben-
lehre muss heute als ein gelungenes Stiick Phanomenologie der Natur betrachtet wer-
den. Charakteristisch fiir Goethes Darstellung seiner Lehre ist, da3 er das zentrale Stiick
seiner Mitteilung nicht Theorie nennt, sondern Didaktik.’

Auf die interdisziplindre Ausrichtung der Farbenlehre hat die Forschung bereits hin-
gewiesen.® Das Gesamtwerk der Farbenlehre enthilt erstens den didaktischen Teil mit
der Beschreibung der physiologischen, physikalischen und chemischen Charakteristika
von Farben sowie ihrer psychologischen und &sthetischen Aspekte. Zweitens enthilt sie
— nach Goethes Worten — die Enthiillung der Theorie Newtons mit ihrer Widerlegung.
Drittens bietet Goethe eine umfassende Geschichte der Farbenlehre, angefangen in der
Antike.

Zunichst zur bekannten Kontroverse, die dem naturwissenschaftlichen Aspekt gilt. Sehr
halsstarrig bekimpft Goethe sein Leben lang Isaak Newtons schon fast hundert Jahre
zuvor aufgestellte Theorie zur Brechung des Lichts aus dem Jahre 1705, und zwar un-
geachtet dessen, dass andere Physiker und Naturwissenschaftler der Zeit mit Newton
iibereinstimmten. Goethe beharrt bis an sein Lebensende auf seinem Recht und schreckt
nicht davor zuriick, den englischen Mathematiker des Irrtums zu bezichtigen und be-
sonders seine Nachfolger, mit denen er es zu tun hatte, Narren zu nennen. Offentlich
bezichtigt er in seinem Buch Newton dessen, was nach der herrschenden Meinung viel-
leicht eher auf ihn selbst zutraf: ,Newtons Charakter wiirden wir unter die starren rech-
nen, so wie auch seine Farbentheorie als ein erstarrtes Aper¢u anzuschauen ist.«

6 Goethes Farbenlehre. Der Sehende als Teil des Gesehenen. In: Frankfurter Rundschau Online,
31.8.2010. Sperrungen im Original.

Gernot Bohme: Phinomenologie oder Asthetik der Natur? In: Grenzen und Grenziiberschreitungen.
XIX. Kongress fiir Philosophie. Bonn, 23.-27. September 2002. Vortrige und Kolloquien. Hrsg.
von Wolfram Hogrebe in Verbindung mit Joachim Bromand. Berlin 2004, S. 445-450, hier S. 449.
Vgl. dazu bes.: Colours in Culture and Science. In: 200 Years Goethe’s Colour Theory. Procee-
dings of the Interdisciplinary Symposium in Hamburg, October 12-15, 2010. Hrsg. von Gudrun
Wolfschmidt. Hamburg 2011 (Hamburgensis. Beitrige zur Geschichte der Naturwissenschaften.
22), S. 159-237.

®  Johann Wolfgang von Goethe: Farbenlehre (Anm. 3), Bd. 14, S. 173.
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Goethe vertrat die Meinung, dass das Licht im Gegensatz zu Newtons Auffassung
eine unteilbare Einheit und nach seinen Worten ein Urphdnomen sei. Die Moglichkeit,
dass sowohl Newton wie auch Goethe teilweise Recht und teilweise Unrecht hatten,
wird bis heute experimentell erprobt. So ist es 2009 erstmals in der Geschichte der Far-
benforschung gelungen, das Experimentum Crucis Newtons, mit dem dieser die Zerleg-
barkeit des Lichts beweist, im Sinne Goethes zu invertieren und simultan zu realisie-
ren.'® Der Historiker Friedrich Steinle (TU Berlin) wies schon 2001 darauf hin, dass es
nicht ,Goethe contra Newton* heiflen diirfe, sondern dass beide Forscher nur Beispiele
fiir unterschiedliche Typen experimentellen Arbeitens innerhalb des Systems der mo-
dernen Naturwissenschaft seien. Goethe, der sich nicht so sehr fiir abstrakte Resultate
der Mathematik interessierte, versuchte besonders, den Grund des Effekts der einzelnen
Farben auf den Sehsinn und die sinnlich-sittliche Wirkung durch dessen Vermittlung
auf das Gemiit zu ermitteln."" In seiner Kritik an der Forschung Sir Isaac Newtons be-
méngelt Goethe, dass gebiindelte Spektralfarben niemals weifies Licht ergeben konnten,
wie der Englinder behauptete, sie erschienen lediglich als weiB. Licht, auch das Son-
nenlicht, sei unteilbar. Er schreibt: So ,,nannten wir das Schwarze den Reprisentanten
der Finsternis, das Weie den Stellvertreter des Lichts.“'? Goethes ganzheitliches Den-
ken wird in einer Maxime deutlich, in der er das Naturphinomen Licht auf ein kulturel-
les Phiinomen bezieht: ,,Licht und Geist, jenes im Physischen, dieser im Sittlichen herr-
schend, sind die hochsten denkbaren unteilbaren Energien.«'

Farben entstiinden — so Goethe — erst aus dem Zusammenwirken von Licht und Fins-
ternis durch die Vermittlung eines triiben Mediums.’* Deshalb wirke die Sonne am
Abend rétlich, weil Sie dann durch eine groBere Dunstschicht der Erdatmosphire drin-
gen miisse. Die Farben, die sich durch den Einsatz von Glasprismen ergében, kimen nur
durch die Art von Randern und Flichen zustande, auf die das Licht projiziert werde und
seien keine Anteile des Lichts selbst, wie Newton es annahm. Goethe bekimpft den
Kontrahenten, indem er darlegt: Er habe mit Sicherheit durch seine Experimente er-
kannt, dass die Farben aus einer Mischung von Helligkeit und Finsternis entstiinden,
d. h. im Halbschatten. So liege Gelb an der Grenze der Helligkeit (zunéchst am Licht)

Vgl. dazu Matthias Rang: Mehrfachanwendung von Spiegelspaltblenden und Prismen — eine mo-

derne Form von Newtons experimentum crucis. In: Didaktik der Physik. Friihjahrstagung der DPG

in Bochum 09. CD Berlin 2009. Hrsg. von Volkhard Nordmeier, Helmuth Grétzebrauch. (vgl.

auch: http://www.experimentum-lucis.de/Paper/DPG09-Tagung_Rang.pdf.). Eine Ausstellung und

ein Workshop hierzu: experimentum lucis. Ausstellung & Experimentallabor 200 Jahre Goethes

Farbenlehre im Lichthof der Humboldt-Universitit zu Berlin lief vom 04.09.2010 bis zum

25.09.2010.

Vgl. dazu Neil Ribe und Friedrich Steinle: Exploratory Experimentation: Goethe, Land, and Color

Theory. In: Physics Today 55 (7), July 2002, S. 43-49, hier S. 43.

12 Johann Wolfgang von Goethe: Farbenlehre (Anm. 3), Bd. 13, S. 384.

" Johann Wolfgang von Goethe: Maximen und Reflektionen. In: Goethes Werke (Anm. 3), Bd. 12,
S. 365-547, hier S. 528.

' Vgl. dazu Karl Otto Conrady: Goethe — Leben und Werk. 2 Bde. Mannheim 1994, Bd. 2, S. 263.
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und Blau an der Grenze des Dunkeln (zunichst an der Finsternis)."> Das Himmelsblau
entstehe z. B. durch das durchsichtige Medium Luft vor dem Dunkel des Weltalls. Goe-
the lehnte kategorisch andere Forschungsergebnisse ab, die schon zu seinen Lebzeiten
zu belegen suchten, dass die farbigen Effekte der Prismen auch durch Newtons Theorie
erklart wiirden und somit den Englénder nicht widerlegten.

Goethe gab niemals nach, denn seine wissenschaftliche Forschung zum Licht besté-
tigte ihm zweifellos seine ganzheitliche, gewissermalen existentielle Weltsicht, die ihm
duBerst wichtig war. Er schrieb alle Kapazititen der Wissenschaft an, spannte alle
Freunde und Mizene ein und fithrte mit groBem Aufwand und teuren Apparaten auf-
wendige Experimente durch. Er war sich seiner Forschungsergebnisse absolut sicher
und wihnte sich zu Unrecht allein gelassen. In einem Brief an Schiller vom 24. Januar
1798 erklirt er: ,Erst seit ich mir fest vorgenommen habe auler Thnen und Meyern mit
Niemanden mehr iiber die Sache zu conferiren, seit der Zeit habe ich erst Freude und
Muth.*'¢ Kiinftig wolle er ganz fiir sich allein immer sachte fortarbeiten. Spéter bemiiht
er sich umsonst um die Anerkennung des jungen Schopenhauer, der sich ebenfalls mit
Farbwirkungen auseinandersetzt, und dem er sogar einige seiner Apparate zu Experi-
menten zur Verfiigung stellt. Wihrend Schopenhauer die Farben nur in der menschli-
chen Vorstellung verortet, bleibt Goethe farbentheoretischer Realist.'"” Rudolf Steiner
erklért den Unterschied:

Die Farbe darf [bei Goethe, H. K.] nicht in Schopenhauerscher Manier von dem Auge ihrem We-

sen nach abgeleitet werden, wohl aber muB in dem Auge die Moéglichkeit nachgewiesen werden,

daB die Farbe erscheine. Das Auge bedingt nicht die Farbe, aber es ist die Ursache ihrer Erschei-
18

nung.

Schopenhauer hingegen begriindet die Farben allein durch eine Tatigkeit der Retina. Bei
ihm existieren sie nur in der Wahrnehmung, und seine Erkenntnistheorie folgt einer
Subjekt-Objekt-Trennung, der zufolge das Objekt die Vorstellung eines Subjekts ist und
nur als Vorstellung existiert.'” Goethe in seinem ganzheitlichen Denken hingegen stellt

5 Johann Wolfgang von Goethe: Farbenlehre (Anm. 3), Bd. 13, S.498: ,So wie Gelb immer ein
Licht mit sich fiihrt, so kann man sagen, daf3 Blau immer etwas Dunkles mit sich fiihre.“

Brief an Schiller vom 24.Januar 1798. In: Projekt Gutenberg: http://gutenberg.spiegel.de/
buch/3683/2: Brief Nummer 409.

Vgl. dazu z. B. Arthur Schopenhauer: Der Briefwechsel mit Goethe und andere Dokumente zur
Farbenlehre. Hrsg. und mit einem Essay von Ludger Liitkehaus. Ziirich 1992. Karl Wagner: Goe-
thes Farbenlehre und Schopenhauers Farbentheorie. In: Jahrbuch der Schopenhauer-Gesellschaft 22
(1935), S. 92-176. Salomo Friedlander: Warum verwarf der Farbenlehrer Goethe die Farbenlehre
des Goetheaners Schopenhauer? In: Jahrbuch der Schopenhauer-Gesellschaft 18 (1931), S. 287-
290.

Rudolf Steiner: Goethe als Denker und Forscher. In: Johann Wolfgang von Goethe: Farbenlehre.
Mit Einleitungen und Kommentaren von Rudolf Steiner. Hrsg. von Gerhard Ott und Heinrich O.
Proskauer. 3 Biinde. 3. Auflage. Stuttgart 1984, Bd. 1, S. 18-40, hier S. 32.

Dieser Vergleich stammt von Tobias Hélterhof: Die Farbfreundschaft zwischen Schopenhauer und
Goethe. In: http://www.hoelterhof net/node/793, eingesehen am 08.07.2010.
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das menschliche Auge mit dem von ihm Gesehenen in eine Wechselbeziehung. Beides
existiert fiir ihn als Realitit.

Goethe definiert Farben in der Einfiihrung zur Farbenlehre als ,,Taten und Leiden
des Lichts®. Daran kniipft er in nuce anschlieBend sein gesamtes Forschungsprogramm:

In diesem Sinne kénnen wir von denselben [von den Farben, H. K.] Aufschliisse iiber das Licht er-
warten. Farben und Licht stehen zwar untereinander in dem genausten Verhiltnis, aber wir miissen
uns beide als der ganzen Natur angehorig denken: denn sie ist es ganz, die sich dadurch dem Sinne
des Auges besonders offenbaren will.’

Da es fiir ihn nur zwei reine Farben, nimlich Blau und Gelb, gibt, sieht er die tibrigen
als Abstufungen dieser beiden Farben oder als unreine Mischungen. Mittels eines triiben
Mediums kénnten diese Farben gesteigert werden, und so kénne z. B. , durch dessen
Einwirkung aus den beiden Grundfarben — Gelb als Verkorperung des Lichts und Blau
als Verkorperung der Dunkelheit — die hochste, erhabenste Farbe Rot (Purpur) hervor-
gehe[n].“*" Wenn Goethe auch die Wissenschaftler nicht tiberzeugen konnte, so hatte
seine Farbenlehre doch einen groBien Einfluss auf die Kunsttheorie der zeitgendssischen
und nachfolgenden Maler der Romantik, wie z. B. auf Philipp Otto Runge, Caspar Da-
vid Friedrich und William Tumer. So verdankt ihm beispielsweise Runge, mit dem
Goethe auch korrespondierte, viel bei der Entwicklung seiner dreidimensionalen Far-
benkugel. Wihrend fiir Runge die tiefste Mystik der Religion nur in einer neuen, farbi-
gen Kunst der Landschafterey erscheinen konnte, lehnte Goethe als Realist die romanti-
sche Tendenz ab, Kunst zur Religion zu erheben. Wohl ein Grund dafiir, dass er heute
noch als Pionier der naturwissenschaftlichen Farbpsychologie gefeiert wird. Indem er
weitldufig auf die unterschiedliche Wirkung von Farben auf den Menschen in seiner
Abhandlung einging, wagte er sich auf das besonders prekire Gebiet der Verhaltensfor-
schung.

In der Abteilung ,,Sinnlich-sittliche Wirkung der Farbe“* befasst sich Goethe in der
Farbenlehre sodann mit deren verschiedenen psychologischen Effekten. Es erstaunt,
wie lakonisch, ja selbstverstindlich er diese Wirkungen aufzihlt und Zuordnungen vor-
nimmt, ohne je voneinander abweichende kulturelle Entwicklungen gewisser Farbse-
mantiken zu diskutieren bzw. deren Bedeutsamkeit in Frage zu stellen, zu relativieren
oder gar Zweifel an ihrer Geltung anzumelden. Die Interpretationen von Farbwirkun-
gen, die er nennt, bleiben zwar ohne Erkldrung, aber er weist an anderer Stelle durchaus
auf kulturgeschichtliche Variationen derselben hin. Bei ihm jedenfalls haben die Farben
der einen Seite seines Farbenkreises negative, die Farben der anderen Seite positive

20 Johann Wolfgang von Goethe: Farbenlehre (Anm. 3), Bd. 13, S. 315.

2! John Gage: Die Sprache der Farben. Bedeutungswande! der Farbe in der Wissenschafts- und
Kunstgeschichte. Leipzig 2010, S. 172.

Vgl. dazu Rainer Mausfeld: ,,War’ nicht das Auge sonnenhaft ...“, Goethes Farbenlehre: Nur eine
Poesie des Chromatischen oder ein Beitrag zu einer naturwissenschaftlichen Psychologie? In: ZiF:
Mitteilungen 4 (1996), S. 1-19.

¥ Johann Wolfgang von Goethe: Farbenlehre (Anm. 3), Bd. 13, S. 494-521.

22
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Auswirkungen auf die Menschen (vgl. Abb. 6, Bildteil). Zum Beispiel mache das Gelb
als Farbe nichst dem Licht ,der Erfahrung gemif*, so schreibt er, ,einen durchaus
warmen und behaglichen Eindruck. [...] Das Auge wird erfreut, das Herz ausgedehnt,
das Gemiit erheitert; eine unmittelbare Wirme scheint uns anzuwehen.“** Blau sei hin-
gegen als Farbe ,eine Energie; allein sie steht auf der negativen Seite und ist in ihrer
hochsten Reinheit gleichsam ein reizendes Nichts. [...] Das Blaue gibt uns ein Gefiihl
von Kilte, so wie es uns auch an Schatten erinnert. [...] Zimmer, die rein blau austape-
ziert sind, erscheinen gewissermaBen weit ... Zur Farbe Rot weiB Goethe: ,,Wir
haben diese Farbe ihrer hohen Wiirde wegen manchmal Purpur genannt. [...] Sie gibt
einen Eindruck sowohl von Ernst und Wiirde als von Huld und Anmut.“*® Zu Griin
bemerkt Goethe: ,,Unser Auge findet in derselben [Farbe, H. K.] eine reale Befriedi-
gung. [...] Man will nicht weiter, und man kann nicht weiter. Deswegen fir Zimmer, in
denen man sich immer befindet, die griine Farbe zur Tapete meist gewahlt wird.“?” Es
bleibt offen, was die Quellen dieser groBen Sicherheit seiner Farbauslegungen sind.
Konsequent hat Goethe jedenfalls diese Farbpsychologie auch im Privatleben ange-
wandt. So richtete er wirkungsbewusst in seinem Haus ein gelbes Esszimmer, einen
blauen Salon und ein griines Arbeitszimmer ein! Was sein literarisches Werk anlangt,
so kann angenommen werden, dass er durch die zahlreichen Farballusionen, die seine
Texte anreichern, eine prekire interdisziplindre Verbindung zu seiner Psychologie her-
zustellen suchte.

An anderer Stelle der Farbenlehre glaubt Goethe in den Farben anhand ihrer unter-
schiedlichen Wirkungen eine noch umfassendere kulturgeschichtliche, wenn nicht gar
mythische Dimension durch die Betrachtung und Anschauung der Farb-Phdnomene zu
erkennen:

Wenn man erst das Auseinandergehen des Gelben und Blauen recht [...] gefaBt, besonders aber die
Steigerung ins Rote genugsam betrachtet haben [wird], wodurch das Entgegengesetzte sich gegen-
einander neigt und sich in einem Dritten vereinigt, dann wird gewif} eine besondere geheimnisvolle
Anschauung eintreten, da man diesen beiden getrennten, einander entgegengesetzten Wesen eine
geistige Bedeutung unterlegen konne, und man wird sich kaum enthalten, wenn man sie unterwarts
das Griin und oberwirts das Rot hervorbringen sieht, dort an die irdischen, hier an die himmlischen
Ausgeburten der Elohim zu gedenken.28

Rot charakterisiert hier fiir Goethe die héhere, abstrakte, Griin hingegen die niedere,
irdische Sphire der menschlichen Erfahrung. In materiellen Phinomenen — so kann das
Zitat verstanden werden — sei das Geistige enthalten und bilde durch das sehende, er-
kennende Auge eine Verbindung mit dem Materiellen. Die sprachlich grundierten
menschlichen Vorstellungen, durch die sich eine Gemeinschaftskultur, ein geistiges

[¥]

4 Ebd., S. 496.
5 Ebd., S. 498.
¢ Ebd., S. 499f.
7 Ebd., S. 501.
§ Ebd, S.521.
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Reich, entwickeln kann, erhalten so eine Basis in der Natur. Farben sind dabei gewis-
sermallen Chiffren, die sowohl biologisch wie auch kulturell besetzt sind. Es ist ein
,»offenbare][s] Geheimnis“,29 wie es im Mdrchen heifit, das durch das Erkennen farbli-
cher Kodierungen verstindlich werden kann. Der Begriff Elohim (deutsch ,Gétter) im
Zitat stellt eine Beziehung der Farben zu den Metaphern der Religionsgeschichte her
und bezeichnet so die tiefsten Beweggriinde der menschlichen Gesellschaft. Der Dichter
greift hier ins Unbewusste, Vorsprachliche aus, das zwar durch Farbcodierungen eine
Realitit erkennen ldsst, aber nicht direkt durch die Sprache zum Ausdruck gebracht
werden kann. Doch kann er die sprachliche Kommunikation nicht hoch genug einschéit-
zen, weil allein sie in ihrer menschlich fassbaren Dimension die unbekannten Wahrhei-
ten, wie sie sich z. B. in den Farben erahnen lassen, stiickweise ins Bewusstsein heben
kann. So heifit es im Mdirchen:,,,Was ist herrlicher als Gold?* fragte der Konig. ,Das
Licht,* antwortete die Schlange. ,Was ist erquicklicher als Licht?* fragte jener. ,Das
Gesprich,‘ antwortete diese. >

Goethes ganz eigene Verkniipfung von naturwissenschaftlichen und psychologisch-
kulturgeschichtlichen Auffassungen von Farbe wird so zur Grundlage seiner literari-
schen Texte. Die essentielle Bedeutung seiner Farbenlehre fiir sein literarisches Schaf-
fen ldsst sich in jenem bekannten Zitat erkennen, das Faust in der ersten Szene im zwei-
ten Teil des Dramas in den Mund gelegt ist, als dieser am friihen Morgen erwacht und —
seine jugendlichen Untaten vergessend — den Sonnenaufgang erlebt: ,,Am farbigen Ab-
glanz haben wir das Leben,*’! heiBit es da in einem ganz konkreten naturwissenschaft-
lichen Sinn. Es ist dabei wichtig darauf hinzuweisen, dass Abglanz auch Reflexion
bedeutet. Fiir Goethe ist der Abglanz indes nicht eine einfache Reflexion, fiir ihn ist es
allein die Farbigkeit, die den Abglanz bedeutsam macht, da nur sie thm, wie es im
Faust-Zitat heift, das Leben gibt. In Platons Hohlengleichnis aus dem Jahr 250 v. Chr.
hingegen werden die Reflexionen des Wirklichen hingegen noch als ,dunkle Schatten*
beschrieben.”® Zwar stellt auch Goethe fest, dass die Menschen die Zusammenhinge
des Lebens und der Welt nicht in ihrer gesamten Gestalt und Bedeutung erkennen kén-
nen, aber er behauptet doch, dass die Jarbigen Schatten es dem menschlichen Auge
erlauben, eine innere Korrespondenz mit ihnen herzustellen und im interaktiven Aus-
tausch Stiick um Stiick mehr von sich und der Welt erkennen und verstehen zu kénnen.

? Ich zitiere Das Mirchen im weiteren Verlauf nach folgender Ausgabe: Johann Wolfgang von

Goethe: Das Mirchen. In: Goethes Werke (Anm. 3), Bd. 6. 5. Aufl. Hamburg 1963, S. 209-241.
Das Zitat auf S. 216.
* Ebd,, S. 215.
3! Johann Wolfgang von Goethe: Faust. Der Tragbdie zweiter Teil. In: Goethes Werke (Anm. 3),
Bd. 3, S. 146-364, hier S. 149,
Platon: Politeia, Ubersetzt von Friedrich Schleiermacher, ergénzt von Franz Susemihl. Hirsg. von
Karlheinz Hiilser. Frankfurt/M. 2006. Zuletzt hat Hyun-Kyu Jung auf diese Parallele hingewiesen,
ohne jedoch auf die Bedeutung der Farbigkeit einzugehen. Hyun-Kyu Jung: Das Motiv des Schlei-
ers in den dichterischen Werken Goethes. Diss. Berlin 2006, S. 13.
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Als Farbforscher fiihlte sich Goethe also gewissermalBen in der Rolle des befreiten Ge-
fangenen von Platons Gleichnis, der, aus der Schatten-Hohle entlassen, das Licht erlebt,
dessen Bericht dariiber aber bei seiner Riickkehr niemand glaubt. In der Farbenlehre
heiflt es: ,,Die Farbe selbst ist ein Schattiges (skieron).“33 Daraus folgt, dass farbige
Schatten diejenige Erkenntnis ermdglichen, welche die Menschen in Platons dunkler
Hohle entbehren. Reflexion ist im erweiterten Sinne aber auch Sache der menschlichen
Kommunikation und der sprachlichen Mittel, d. h. solcher Schattenprodukte, die sich
dem Bewusstsein, dem Licht nihern.

Goethes naturphilosophische Feststellungen zum Farberlebnis des Menschen haben
zudem auch eine direkte Beziehung zur Religionsdebatte, wie sie seinerzeit so intensiv
gefithrt wurde. Im heutigen Verstindnis kénnte Goethe Agnostiker genannt werden.
Aufgrund seiner vagen, sich widersprechenden Erklirungen jedoch sind sich die Goe-
theforscher bis jetzt uneinig dariiber, wie sein Glaube zu klassifizieren sei.>* Der Reli-
gionsforscher Helmut Thielicke kommt zu dem Schluss, dass Goethe in ,,seiner Stellung
zur christlichen Religion und ihren Vertretern die Position eines wohlwollenden und
einfithlsamen Beobachters mit der Distanz eines AuBenseiters einnahm.“”> Goethes
aufklarungsnahe Einstellung forderte aber eher einen direkten analytischen Blick auf
Mensch, Umwelt und Natur, auf den auch eine der Xenien verweist: ,,Wer Wissenschaft
und Kunst besitzt / Hat auch Religion; / Wer jene beiden nicht besitzt / Der habe Reli-
gion.**® Newtons Lichttheorie musste aus dieser Sicht auf einer falschen Konzeption
von Wissenschaftlichkeit beruhen. Es ist ein fundamentalismusfeindlicher, evolutioni-
rer Gedanke, der Goethe antreibt und der ihn in die Nachbarschaft Darwins riickt, jenem
Naturforscher, der erst ein halbes Jahrhundert spiter iiberzeugende Grundlagen zum
evolutiondren Denken schaffen sollte. Aber schon Goethe ging davon aus, dass sich das
Auge des Menschen zu seiner gegenwirtigen Sehfihigkeit entwickelt hatte, um die
Umwelt, die sich im Abglanz der Farben zu erkennen gibt, in steigendem MaBe in sich
aufnehmen und besser verstehen zu lernen. In einem Gespréich mit Eckermann erklirte
er: ,,Es ist nichts aufler uns, was nicht zugleich in uns wire, und wie die dulere Welt

3 Johann Wolfgang von Goethe: Farbenlehre (Anm. 3), Bd. 13, S. 346.
3% Goethe schreibt z. B. am 6. Januar 1813 an Jacobi: »Ich fur mich kann, bei den mannigfaltigen
Richtungen meines Wesens, nicht an einer Denkweise genug haben; als Dichter und Kiinstler bin
ich Polytheist, Pantheist hingegen als Naturforscher, und eins so entschieden als das andre. Bedarf
ich eines Gottes fiir meine Persénlichkeit als sittlicher Mensch, so ist dafiir auch schon gesorgt. Die
himmlischen und irdischen Dinge sind ein so weites Reich, dal die Organe aller Wesen zusammen
es nur erfassen mogen.” In: Goethes Briefe. Hamburger Ausgabe in 4 Binden. Bd. 3: Briefe der
Jahre 1805-1821. Textkritisch durchgesehen und mit Anmerkungen versehen von Bodo Morawe.
Hamburg 1965, S. 220. Siche hierzu auch Hans-Joachim Simm: Goethe und die Religion. Frank-
furt/M. 2000.
Helmut Thielecke: Glauben und Denken der Neuzeit. Die groflen Systeme der Theologie und Reli-
gionsphilosophie. Tiibingen 1986, S. 208.
* Johann Wolfgang Goethe: Zahme Xenien IX. In: Goethes Werke. Hrsg. im Auftrage der GroBher-
zogin Sophie von Sachsen. Abteilung 1: Bd. 5.1. Weimar 1893, S. 130155, hier S. 134,
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ihre Farben hat, so hat sie auch das Auge.“>” Auch in den Zahmen Xenien III findet sich
diese Sicht:

Wir nicht das Auge sonnenhaft,

die Sonne konnt es nie erblicken.

Lég nicht in uns des Gottes eigne Kraft,
wie konnt uns Géttliches entziicken?>®

Die besondere Fihigkeit des Auges beschreibt Goethe in der Farbenlehre wie folgt:
»Wenn das Auge die Farbe erblickt, so wird es gleich in Tétigkeit gesetzt, [...] eine
andre, so unbewuBt als notwendig hervorzubringen, welche [...] die Totalitdt des [...]
Farbenkreises enthilt. Eine einzelne Farbe erregt in dem Auge durch eine spezifische
Empfindung das Streben nach Allgemeinheit.“39 Dieses préi-evolutionidre Denken wird
auch von der Forschung, die sich mit Goethes geistiger Verwandtschaft zu Darwin be-
fasst, bestitigt, wie zum Beispiel schon 1904 von Walther May. Er formuliert seine
Einsicht in Bezug auf die Farbenlehre mit grofler Bewunderung: ,,.Die Namen Goethe
und Darwin werden in der Geschichte des biologischen Denkens und Forschens un-
trennbar verbunden bleiben, sie werden stets vereint genannt werden als der des Prophe-
ten und der des Erfiillers.“*

Von jungen Jahren an war Goethe an der farblichen Wiedergabe der Natur interes-
siert; er hatte Malunterricht genommen und sich in dieser Kunst erstaunlich intensiv
versucht. Es ist nicht allgemein bekannt, dass noch heute 2.700 Blatter seiner Zeich-
nungen und Aquarelle erhalten sind (vgl. Abb. 7, Bildteil).*! Die italienische Reise in
den 1780er Jahren bedeutete fiir Goethe ein Eintauchen in eine farblich bewusste Um-
gebung, und er diskutierte Farbeigenschaften und Farbmischungen ausfiihrlich mit dort
aktiven MalerInnen wie Wilhelm Tischbein und Angelika Kauffmann. Der britische
Maler William Turner mit seinen quasi abstrakten, impressionistisch anmutenden Farb-
gemilden war sein Hauptfavorit. Noch fast vierzig Jahre spéter hat Turner eigens als
Reaktion auf Goethes Farbenlehre einige Gemilde als Hommage an den Dichter kre-
iert. Das abgebildete Gemilde (vgl. Abb. §, Bildteil) war seine direkte Antwort auf
Goethes Farbenlehre.**

Goethes Experimente mit dem farblichen Abglanz der Welt in seinen dichterischen
Werken kénnen als Forschungsexperimente auf sprachlich kommunikativer Ebene ge-

" Goethe im Gesprich mit Eckermann am 1. Februar 1827. In: Johann Peter Eckermann: Gespriche

mit Goethe in den letzten Jahren seines Lebens (Anm. 5), S. 233.

Zahme Xenien II1. In: Johann Wolfgang von Goethe: Berliner Ausgabe. Poetische Werke. Gedichte
und Singspiele. I.: Gedichte. Berlin/Weimar 1976, S. 661-670, hier S. 667.

¥ Johann Wolfgang von Goethe: Farbenlehre (Anm. 3), Bd. 13, S. 501.

0 Walther May: Goethe, Humboldt, Darwin, Haeckel: Vier Vortrige. Berlin 1904. Original der Uni-
versity of California. Digitalisiert 13. Sept. 2007: http://www.archive.org/stream/goethehum-
boldtd00maygoog#page/n7/mode/2up, S. 52.

Vgl. dazu Gerhard Femmel: Corpus der Goethezeichnungen. Leipzig 1977.

Siehe Gerald Finley: Angel in the Sun: Turner’s Vision of History. Montreal/Kingston 1999.
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sehen werden. Die erschauten und erforschten wissenschaftlichen Erkenntnisse zur
Wirkung des Lichts gingen besonders in Goethes Das Mdrchen ein. Als er 1794 diesen
Text als separaten Beitrag am Ende seiner Erzdhlungen deutscher Ausgewanderten
veroffentlichte, hatte er sich schon lange intensiv mit seiner Farbtheorie beschiftigt.
Bereits im Jahre 1791 und 1792 waren Vorstufen seiner Farbenlehre, die Beitrdge zur
Chromatik zuerst unter dem Namen Beytrdge zur Optik erschienen.” Es verwundert
also nicht, dass das Mdrchen in heftig symbolisch kodierten Farben schillert, sowie mit
sprachlich evozierten Eindriicken von Licht und Dunkel spielt. Es scheint, als ob Goe-
the hier versucht, auf dichterischer Ebene das im Text erwihnte ,offenbare Geheimnis®
farblich einzubringen, d. h. jenen Abglanz zu reproduzieren, an dem wir das Leben
haben, und der auch in diesem Text die gesamte menschliche Erfahrung in der Welt der
Natur, in der Gesellschaft sowie in den personalen Empfindungen widerspiegelt. Goethe
hat auf die hiufigen Fragen seiner Freunde nach der Bedeutung dieses Textes meistens
geschwiegen. Er hat zugegeben, dass alles symbolisch sei. In der Farbenlehre erinnert
uns Goethe daran, dass das Wort Symbolik weite Bedeutungsfelder anriihrt, die schon
an die Lacansche Auffassung des Symbols erinnern. Er schreibt, ,,daB eine Sprache
eigentlich nur symbolisch, nur bildlich sei und [man] die Gegenstinde niemals unmit-
telbar, sondern nur im Widerscheine ausdriicke[n] [kann].«** Er spricht nicht iiber Sym-
bole in der Sprache, sondern iiber die Sprache als Symbolik. Im Mdrchen bringt er
gewissermaflen Vorsprachliches, unterstiitzt durch wissenschaftliche Erkenntnis, litera-
risch zum Ausdruck. Es gibt jedoch kaum Forschungsbeitrige, die diesen farbgesittig-
ten Text direkt mit der Farbenlehre in Verbindung bringen. Stattdessen finden sich
nicht wenige Versuche, ihn politisch oder gesellschaftsorientiert auszulegen.* Rudolf
Steiner, der Das Mdrchen anthroposophisch interpretiert hat, geht zwar auf seine bildli-
che Symbolik ein, jedoch nicht auf die Farben. In seinen Augen kreist der Text thema-
tisch um die Frage nach der menschlichen Freiheit:

Der menschenwiirdige Zustand, den der Mensch erreicht, wenn er in den vollen Besitz der Freiheit
gelangt ist, erscheint in diesem Mirchen symbolisiert durch die Vermihlung eines Jinglings mit
der schonen Lilie, der Reprisentantin des Freiheitsreiches, des idealischen Menschen, den der
Mensch des Alltags als sein Ziel in sich trigt.*

“ Johann Wolfgang von Goethe: Beitrige zur Chromatik (Optik). In: Farbenlehre (Anm. 18), Bd. 2,
S. 15-74.

# Johann Wolfgang von Goethe: Farbenlehre (Anm. 3), Bd. 13, S. 491.

4 Auf die vielen Deutungen weist Erich Trunz hin in: Goethes Werke (Anm. 3), Bd. 6, S. 612f.

4 Rudolf Steiner: Goethes geheime Offenbarung. Aufsatz zu seinem hundertfiinfzigsten Geburtstage:
28. August 1899. In: Ders.: Goethes geheime Offenbarung in seinem Mirchen von der griinen
Schlange und der schénen Lilie. Zwei Aufsitze aus den Jahren 1899 und 1918 und elf Vortrige aus
den Jahren 1891, 1904, 1905, 1908 und 1909. Das ,Mirchen‘ von J. W. Goethe und eine Chronik
,Goethes Ritselmirchen im Lichte von Rudolf Steiners Geistesforschung’. 2. erweiterte Auflage.
Dornach 1999, S. 51-64, hier S. 55.
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In der Tat bringt Goethe hier die Erkenntnisse der Geisteswissenschaften und der Na-
turwissenschaften in einem ihm eigenen sprachlichen Ausdruck zusammen. So wie
heutzutage von einer mangelnden Ethik in den Wissenschaften gesprochen wird — be-
sonders in der Genomdebatte'’ — sorgt sich Goethe um die Ethik seiner Zeit, die er um
die Erkenntnisse seiner Farbenforschung anreichern will.

Das Mdrchen wird in der Rezeption einerseits meist als Reflexion iiber einen verbes-
serungswiirdigen Gesellschaftszustand im Allgemeinen gesehen sowie andererseits als
spezifische Reaktion auf die Franzosische Revolution, der Goethe eine Absage erteilt.*®
Das leuchtet ein, denn das Mdrchen ist Teil einer Sammlung von Texten, die im Kon-
text des franzosischen Aufstandes entstehen. Es ist sicher miilig, auf die in der For-
schung strittige Frage einzugehen, inwieweit die Erzdhlung zur Romantik gehért. Eine
Analyse ihres Farben-Codes ldsst eher einen Aspekt der zukunftsbewegten Moderne
aufleuchten, der Goethe motiviert.*” Auf der Suche nach einer Bezichung des Mdrchens
zur Farbenlehre, bemerkte ich, dass das Mdirchen die Frage der Subjekt-Objekt-
Beziehung auf komplexe Art und Weise verhandelt und so den existentiellen Grundte-
nor von Goethes Denken zu erkennen gibt, der seine wissenschaftlichen Bemiithungen
leitet. Zum Verstdndnis meiner Anndherung an den Text seien im Folgenden einige
Handlungsstringe herausgehoben. Sie lassen Parallelen und Unterschiede zur Farben-
lehre erkennen und erlauben Riickschliisse auf Goethes Farbsymbolik. Die romantisch
anmutende Geschichte spielt in zwei mérchenhaften, irrealen Regionen, die durch einen
magischen Fluss mit tédlichen Wasserfluten getrennt sind, der nur unter gewissen Be-
dingungen iiberquert werden kann. Da der Landstrich auf der einen Seite fruchtbar, der
auf der anderen Seite aber unfruchtbar ist, wird schnell klar, dass es sich einerseits um
eine Region der organisch-natlirlichen Erde und andererseits um die Region einer abs-
trakt-geistigen oder kiinstlichen Vorstellungswelt handelt, getrennt durch den tédlichen
Fluss. Anwesenheit oder Abwesenheit von Dunkelheit und Licht dominieren und er-
innern an die grofle Bedeutung, die diese Phidnomene in der Farbenlehre haben. Dabei
liegt der Bezug zur Aufkldrung nahe, deren Komplexitit hier poetisch verdichtet er-
scheint (das Wort Licht erscheint 55 Mal, Sonne 18 Mal). Das Mdrchen beginnt im
Dunkel der Nacht in dem Land am Fluss, in dem es zwar eine nahrhafte Vegetation
gibt, wo sich aber ein zerstortes Reich und dunkle unterirdische Héhlen befinden, in
denen ungesehene Schitze und verschiittete historische Reliquien auf Entdeckung bzw.
Wiederweckung warten. Durch diese Gegend bewegen sich ziellos anthropomorphisier-

*" Vgl. dazu z. B. Roman Brinzanik und Tobias Hiilswitt: Werden wir ewig leben? Gespriiche iiber
die Zukunft von Mensch und Technologie. Frankfurt/M. 2010. Brinzanik ist Genetiker, Hiilswitt
ist Schriftsteller.

Qo z. B. Paul Pochhammer: Goethes Mirchen. In: Goethe-Jahrbuch 25 (1904), S. 116-127 sowie
Astrid Eisbrenner: Das Erscheinen des Schénen. Goethes Asthetik des Lebendigen. Diss. Marburg
2002.

¥ Zu Goethes Verhiltnis zur Romantik vgl. Hartmut Froschle: Goethes Verhiltnis zur Romantik.
Wiirzburg 2002. Zur Moderne: Goethe: Das Individuum der Moderne schreiben. Hrsg. von Bernd
Witte, Claas Morgenroth, Karl Solibakke. Wiirzburg 2007.
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te Irrlichter und verschleudern unbedacht Licht, auch in Form von Miinzen. Gold und
die zugeordnete positive Farbe Gelb sind hier eingebracht, werden aber pervertiert,
indem sie ein kiufliches Mittel kennzeichnen. Goethe spielt offensichtlich auf die Ge-
fahren des Geldes an, im Besonderen wohl auch auf die sinnlose Verschwendung und
die Korrumpierbarkeit alter Regierungssysteme, wie das des franzdsischen Ancien
Régime. Das Licht der Irrlichter entbehrt jeder Kontrolle und kann die Entwicklung der
Menschen — auf materieller Ebene durch Geld — nur sporadisch vorantreiben. Erleuch-
tung ist abwesend. Die Verschwendung der Irrlichter geht quasi als Kapital-, fast konnte
man sagen als frilhe Kapitalismuskritik in den Text ein, die auch in Faust II durch die
teuflische Erfindung des Papiergeldes markiert ist und die ebenfalls in der Farbenlehre
eine Rolle spielt. Dort heifit es: ,,Gold ist so unbedingt méchtig auf der Erde, wie wir
uns Gott im Weltall denken.“*°

Durch dieses Dunkel bewegt sich eine ebenfalls anthropomorphisierte griine Schlan-
ge, auf deren Farbe immer wieder hingewiesen wird. Sie ernéhrt sich zundchst von grii-
nen Kriutern und Naturalien, dann aber verzehrt sie die leuchtenden Miinzen der Irr-
lichter, und mithilfe dieser Lichtquelle geht sie auf unterirdische Entdeckungsreisen.
Das Griin ihrer Haut bezeugt nach Goethes Farbenkreis ihre Zugehorigkeit zur sinnli-
chen Welt. Im Inneren der Erde sieht sie sich ,,mit Neugier um, [...] obgleich ihr Schein
alle Gegenstinde der Rotonde nicht erleuchten konnte.“”' Die Neugier des Menschen
wird schon in der Bibel mit der Schlange am Baum der Erkenntnis in Verbindung ge-
bracht, und die griine Schlange stellt gewissermallen den naturgegebenen Erkenntnis-
drang dar. Im dunklen Untergrund der Erde nun, oder in der Doppelbedeutung im Un-
bewussten oder in der Vergangenheit, findet die Schlange Abbilder von vier Kénigen,
die darauf warten, ans Licht zu kommen. Es sind glinzende Vor-Bilder aus Gold, Silber
und Erz, die aufgrund ihrer besonderen materiellen Beschaffenheit das Licht reflektie-
ren, aber unterirdisch nur schwach zu schimmern vermégen. Obgleich Mineralien im
Mcirchen und auch bei Goethe sonst von ausschlaggebender Bedeutung sind, soll hier
nur auf deren Farbkomponente eingegangen werden. Im Erdinneren kénnen die Konige
nicht wirken, da ihr edles Metall, wie es im Mdrchen heilit, Tageslicht zum reflektieren-
den Leuchten bendtigt. Hier fokussiert Goethe auf das Zusammenwirken von Licht und
Dunkel, das sich auf die Farben und zugleich auf das Erkennen der Differenzen aus-
wirkt. An der Oberfliche irrt folgerichtig ein Prinz umher, der sein Reich verloren hat.
Rettung ist auf der anderen Seite des Flusses zu finden, wohin ein alter Fahrmann zu-
néchst die Irrlichter iibersetzt. Er darf jedoch ihr Gold nicht als Zahlung annehmen, es
miissen Naturalien sein, die in den Fluss versenkt werden sollen. Das Griin der einge-
forderten Gemiisearten — hier ganz banal in Form von Kohl, Zwiebeln und exotischen
Artischocken — deutet auf die Notwendigkeit hin, biologisches Leben einzusetzen, um
die andere Region, die hohere Stufe der kulturellen Evolution zu erreichen. Dieses Op-

0" Johann Wolfgang von Goethe: Farbenlehre (Anm. 3), Bd. 14, S. 478.
U Das Mirchen (Anm. 29), S. 214.
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fer von Produkten, der griinen, realen Welt — man konnte auch sagen, die Ausbeutung
der Ressourcen — stellt eine reale Gefahr dar, die Goethe auch am Ende von Faust II als
Konsequenz der Uberflutung und des daraus resultierenden Todes von Philemon und
Baucis als Opfer fiir neues Land einer zukiinftigen freien Gesellschaft erahnt zu haben
scheint. Die Frau des Fahrmanns verspricht, diese griinen Produkte in den Fluss zu ver-
senken, verliert aber einen Teil davon.

Die Nicht-Farbe Schwarz — das Dunkle, das Nichts — dominiert noch. So schnappt
z. B. der Hund des Fahrmanns, ein Mops, nach einigen Goldstiicken der Irrlichter, wo-
durch die Kreatur sofort das Leben verliert und sich in ein Kunstwerk, in einen dunk-
len Onyx-Edelstein, verwandelt: ,,Die Abwechslung der braunen und schwarzen Farbe
des kostbaren Gesteins machte ihn zum seltensten Kunstwerke.“>* Die Bedeutung der
Goetheschen Symbolik ist immer vielschichtig und kann auch im Mdrchen nicht ein-
sinnig interpretiert werden. Durch die Betonung der Schwirze des Steins akzentuiert
Goethe hier die Verwandlung des Natiirlichen, Lebendigen in ein Kiinstliches, ein Leb-
loses. Auch die Frau des Fdhrmanns, die den verwandelten Mops zur Wiederbelebung
iiber den Fluss bringen soll, ist in Gefahr, in Nichts aufgeldst zu werden. Sie muss als
Garantie fiir die noch fehlenden Naturalien, die sie fiir die Uberfahrt iiber den Lethe-
artigen Fluss schuldet, ihre Hand ins Wasser stecken, aus dem sie ,.kohlschwarz“ wieder
herauskommt.” Dadurch beginnt die Hand Stiick um Stiick weniger zu werden, und ihr
Korper beginnt langsam zu verschwinden. Er wird zusehends unsichtbar, und die Frau
fiirchtet, in Nichts zu zerfallen. Goethes wissenschaftliche Auffassung, dass Schwarz
ein Nichts sei, wird hier sprachlich und literarisch besonders deutlich realisiert.

Es gibt auBler der Fihre nur zwei weitere, ebenfalls farblich kodierte Méglichkeiten
auf die andere Seite des Flusses zu gelangen, und zwar {iber die als Briicke dienende
griine Schlange zur Mittagszeit, oder durch den schwarzen Schatten eines Riesen am
Abend. Dieser dunkle Riese ist in der Forschung plausibel mit der Franzosischen Revo-
lution in Verbindung gebracht worden. Goethe verurteilte zwar die Gewalt der Revolu-
tion, erkannte aber zur Zeit der Niederschrift des Mdrchens positive Aspekte fiir die
unter dem Regime leidenden citoyens an. So meinte er, ,,daB das Volk wohl zu driicken
aber nicht zu unterdriicken ist, und daB die revolutioniren Aufstinde der unteren Klas-
sen eine Folge der Ungerechtigkeiten der GroBen sind.“>* Der Schatten des Riesen, d. h.
die Revolution, ist einerseits negativ konnotiert, weil er dem Schwarz, dem Nichts nahe
steht. Er ist auch dem Bosen verwandt, wenn man Mephisto wortlich nimmt, der in
Faust von sich behauptet: ,Ich bin der Geist, der stets verneint! / Und das mit Recht;
denn alles, was entsteht, / Ist wert, dall es zugrunde geht;/ Drum besser wir’s, daf}

*2 Ebd.,, S.218.

* Ebd., S. 220.

% Goethe im Gesprich mit Eckermann am 4. Januar 1824, In: Johann Peter Eckermann: Gespriche
mit Goethe in den letzten Jahren seines Lebens. 1823-1832. 3. verbesserte Auflage. Anmerkungen
und Register: Karl Ritschel und Gerhard Seidel. Berlin 1962, S. 99.
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nichts entstiinde. /°> Jedoch ist er auch ambivalent ,, Teil jener Kraft, / Die stets das
Bose will und stets das Gute schafft.“>® Zwar ist der Schatten des Riesen zu undiszipli-
niert und richtet im Mdrchen Schaden an, aber er bewirkt im iibertragenen Sinne durch
die Agitation im Lande, dass die unteren Klassen eine Welt jenseits der unterdriickten
Lebensweise kennenlernen konnen, die sie im Ancien Régime erdulden mussten. Am
Ende wird der Schatten domestiziert, indem er als Sonnenuhr die Zeit anzeigt: ,,[S]ein
Schatten zeigte die Stunden, die in einem Kreis auf den Boden um ihn her, nicht in
Zahlen, sondern in edlen und bedeutenden Bildern, eingelegt waren“.”’ So bringt die
Briickenfunktion des Schattens doch ein wenig: die Hoffnung, der kreatiirlichen Unftei-
heit zu entkommen. Der Schatten ruft aber auch Assoziationen zum antiken Totenreich
auf, bzw. zu Jungschen Archetypen und zum Freudschen kollektiven Unterbewusst-
sein.® Die dunklen menschlichen Regionen, die im Mdrchen angesprochen werden,
werden erst im 21. Jahrhundert diszipliniibergreifend wissenschaftlich aufgewertet:
,,Mit wissenschaftlichen Tests, Experimenten und Hirndurchieuchtungsverfahren drin-
gen die Forscher in das Schattenreich des unbewussten Wissens vor. [...] Fir die Hirn-
forscher indes galt lange uneingeschrinkt das Primat der Ratio. Sigmund Freuds Gerede
vom ,Unterbewussten‘ war ihnen suspekt.“:.’9

Die abstrakte Seite des Flusses im Mdrchen reicht fiir die menschliche Gemeinschaft
nicht aus. Sie ist das Reich der Freiheit, aber auch das der Vogelfreiheit. In ihrer Abge-
trenntheit ist sie kein Hort der Geborgenheit. Hier herrscht eine Frau namens Lilie, die
das Epitheton ,schon® trigt und vom Namen her mit der weiBen Blume Lilie identisch
ist, die traditionell Griiber schmiickt. Durch ihr ,,weifles Gewand“®® und ihren ,,weifien
Busen*®! ist sie mit dem Phinomen WeiB identifiziert, das Goethe in der Farbenlehre
als Stellvertreter des Lichtes, der hochsten Energie beschreibt. Die Zweischneidigkeit
des Lichts, das Vernichtende in hoher Konzentration, wie auch das Lebens- und Wachs-
tumsfordernde spielen eine zentrale Rolle. Die Beriihrung der schonen Lilie im Mdr-
chen kann einerseits Totes lebendig machen, aber andererseits tétet sie ohne zu wollen
alles Lebendige, das ihr zu nahe kommt. Goethe, hier Proto-Psychologe, greift in den
Fundus antiker Mythologie, aus dem sich auch Siegmund Freud bedient. Der Wiener
Psychoanalytiker — der Goethe ofter zitierte als jeden anderen Schriftsteller — interpre-
tiert die weiBen Frauen aus uralten Geschichten und antiken Sagen als Représentantin-

35 Joharm Wolfgang von Goethe: Faust. Der Tragddie erster Teil. In: Goethes Werke (Anm. 3), Bd. 3.
Hamburg o. J., S. 20-145, hier S. 47. Hervorhebung von mir.

% Ebd.

57 Das Mdrchen (Anm. 29), S. 240.

%% Nach Jung muss eine Integration des Schattens erfolgen, damit Mensch und Gesellschaft reif wer-

den. Siehe Carl G. Jung: Die Archetypen und das kollektive Unbewufte. In: Ders.: Gesammelte

Werke. Sonderausgabe. 20 Bde. in 24 Teilbénden. Hrsg. von Lilly Jung-Merker, Elisabeth Riiff.

Ostfildern 1995. Bd. 9/1.

Gerald Traufetter: Stimme aus dem Nichts. In: Spiegel Online vom 10.04.2006.

® Das Mérchen (Anm. 29), S. 231.

! Ebd., S.227.
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Goethe deutet durch den paradoxen Kampf zwischen Weifl und Schwarz, zwischen
Zerstorung und Nichts, zwischen Lebendigem und Totem an, wie die Menschheit den
gefihrlichen Evolutionsprozess mithilfe der in die Tat umgesetzten kreativen Imagina-
tion nach dem Muster der Natur unbeirrt weiterfilhrt. Dass das menschlich Greifbare
dabei farbig sein muss, spricht Goethe auch im Gedicht Der Osterspaziergang (Faust I)
aus: ,,Aber die Sonne duldet kein WeiBes / Uberall regt sich Bildung und Streben / Alles
will sie mit Farben beleben.“® Der im Anhang abgebildete Goethesche Farbenkreis
(vgl. Abb. 6) illustriert die Zuordnung der Farben im Mdrchen, die ich im Folgenden
analysiere. Sie sind verschiedenen menschlichen, sinnlichen bzw. sittlichen Qualititen
zugeordnet: Rot (Purpur)/Orange (gelb-rot) — Vernunft (schon/edel); Gelb — Verstand
(gut); Griin/Blau — Sinnlichkeit (niitzlich, gemein); Phantasie — Blau/Purpur (unnétig,
schon).

Die blaue Augenfarbe der Lilie als Verkorperung der Dunkelheit und Kilte kniipft
durch die Nihe zum Nichts an den zerstorerischen Blick der Medusa in der Antike an.
Da Goethe die Problematik der patriarchalischen Geschlechterverhiltnisse als Basis der
Gesellschaft erkannt hatte und sie hiufig in seinen literarischen Texten subtil dargestellt
hat (siche besonders das Drama Stella), verwundert es nicht, dass er auch im Mdrchen
eine Polaritit des ménnlichen und des weiblichen Prinzips postuliert. Es ist ja auch
heute noch Basis unserer Gesellschaft. Die weifle Frau ist im Text zwar hochst geféhr-
lich und reflektiert durch ihren blauen Blick nach dem Farbenkreis die Sinnlichkeit und
das Gemeine, doch hingt von ihr auch die Rettung der nach Erlésung strebenden
Menschheit ab, hier des Jinglings, der wie Faust am Ende nur durch das Ewig-Weib-
liche zu retten ist. Im Mdrchen versucht Goethe jedoch, die Polarisierung zu iiberwin-
den, denn Prinz und weiBe Lilie werden lebend in einem Happy-End vereinigt. Dazu ist
jedoch das Opfer eines weiblichen Aspektes durch die griine Schlange erforderlich.

Die positive Farbe Rot ist dem Prinzen zugeordnet. Im Farbenkreis wird Rot mit
Huld und Anmut in Zusammenhang gebracht. Rot und Gelbrot bezichen sich in die-
sem System aber auch auf Vernunft, eine aus heutiger Sicht ungewdhnliche Referenz.
Goethe benutzt fiir das reinste Rot den Ausdruck Purpur, wodurch auch der Jiingling,
der Retter seines Reiches, gekennzeichnet ist:

Seine Brust war mit einem glanzenden Harnisch bedeckt, durch den alle Teile seines schénen Lei-
bes sich durchbewegten. Um seine Schultern hing ein Purpurmantel, um sein unbedecktes Haupt
wallten braune Haare in schonen Locken; sein holdes Gesicht war den Strahlen der Sonne ausge-
setzt[...].%

Das Braun seiner Haare kommt bei Goethe nicht von ungefihr, sondern deutet auch bei
ihm auf das Ganzheitliche. Die Farbe Braun ist seiner Theorie nach nur ein stark mit
Schwarz abgedunkeltes Gelb, Orange oder Rot. Der Prinz tappt einerseits im Dunkeln,
doch der Glanz des Harnischs deutet auf die Reflexion des Sonnenlichts und ist somit

% Faust. Der T ragodie erster Teil (Anm. 55), S. 35.
" Das Mérchen (Anm. 29), S. 220. Hervorhebung von mir,
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dem Gelb nahe, dem Verstand, dem Guten. Rot ist im Farbenkreis auch zum Teil der
Phantasie zugeordnet. Welch hohes Lob der Ménnlichkeit erfolgt doch in der Schilde-
rung des Jiinglings, dem sogar die traditionell weiblichen Charakteristika Schénheit und
Anmut zugeordnet werden! Rot schliefit aber im Mdrchen auch Aggressivitit nicht aus.
Diese Konnotation hat eine lange Tradition, sie ist aber nicht in der Farbenlehre belegt.
So gebirdet sich der dem Jingling zugehtrende Habicht mit seinen purpurroten Federn
duBlerst aggressiv. Er verursacht den Tod des gelben Kanarienvogels, dem Liebsten, was
die Lilie hat. Das Tier war aus Angst vor dem Raubvogel an die t6dliche Brust der Frau
gefliichtet und gestorben. Goethe kreiert mit dem Singvogel eine positive Synisthesie
von Gehortem und Gesehenem. Er steht durch seine gelbe Farbe dem Licht am néchs-
ten, und sein Gesang spendet der schonen Lilie, die selbst Harfe spielt, Trost durch
Musik.®® Von Farbe und Ton heiBt es in der Farbenlehre, dass beide ,,clementare Wir-
kungen [sind]. Vergleichen lassen sich Farbe und Ton untereinander auf keine Weise;
aber beide lassen sich auf eine hohere Formel beziehen [...] jedoch jedes fiir sich
[...]“% Gelb ist im Farbenkreis klar als das Gute bezeichnet und Teil des Verstehens.
Nach dem Tod des Vogels ist diese Sublimation des Guten in dieser kiinstlichen Welt
beendet. Stattdessen zieht die Lilie den wiederbelebten schwarzen Mops vor, der auf-
grund seiner Farbe ein Negativum, ein Nichts in ihre Welt bringt. Der Prinz wird auf
den Hund extrem eifersiichtig, weil die geliebte Frau sich mehr um das Tier, dieses
Nichts kiimmert als um ihn. Er sucht deshalb den Tod und findet ihn, indem er die tod-
liche Lilie berithrt.”

% Siehe hierzu Norbert Miller: Die ungeheure Gewalt der Musik. Goethe und seine Komponisten.
Miinchen 2009. Detaillierte Betrachtungen zu Goethes Auffassung von Farbe und Ton bei Angeli-
ka Abel: Die Zwolftontechnik Weberns und Goethes Methodik der Farbenlehre. — Zur Kompositi-
onstheorie und Asthetik der neuen Wiener Schule. Wiesbaden 1982. Vgl. besonders den Abschnitt
zum ,.Phdnomencharakter von Farbe und Ton*, S. 19-22. Abel zitiert aus Goethes Schrifien zur
Natur und Wissenschaftslehre: ,,Wire die Sprache nicht unstreitig das Hochste, was wir haben, so
wiirde ich die Musik noch hoher als die Sprache und ganz zuoberst setzten. Wenigstens scheint mir
daf der Ton noch viel groferer Mannigfaltigkeit als die Farbe fahig sei, und obgleich auch in ihm
das einfachste physische Gesetz der Dualitit stattfindet, so wie er auch in seinen ersten Urspriingen
betrachtet durch viel gemeinere Anlésse als die Farbe erregt wird, so hat er doch eine unglaubliche
Biegsamkeit und Verhiltnismoglichkeit, die mir iiber alle Begriffe geht, und vielleicht zeitlebens
gehen wird; ob ich gleich die Hoffnung nicht aufgebe, aus der konventionellen eingefiihrten Musik
das physisch Einfache noch herauszufinden.“ Zit. n. Abel, S. 19.

¢ Johann Wolfgang von Goethe: Farbenlehre (Anm. 3), Bd. 13, S. 491.

™ Siehe hierzu Parallelen zu einer Episode in Goethes Leben und seinem Verhiltnis zu Hunden, die
im Mdrchen verarbeitet zu sein scheinen. Christoph Lorey schreibt: Charlotte von Stein ,hatte ihn
[Goethe, H. K.] nach seiner Riickkehr nach Weimar im Juni 1788 eiskalt empfangen und ihre ganze
Aufmerksamkeit vornehmlich ihrem Hund ,Lulluchen‘ gewidmet, wihrend Goethe ihr von Italien
erzihlte. Da Frau v. Stein wufite, da3 Goethe Hunde nicht ausstehen konnte, kann man thr Verhal-
ten als bewufiten Affront auffassen, mit dem sie den ehemaligen Freund krianken wollte. Seiner
Abneigung gegen Hunde hat Goethe 6fters in Versen Ausdruck gegeben, so in den Rémischen Ele-
gien (,Manche Téne sind mir Verdruf}, doch bleibet am meisten / Hundegebell mir verhaft; klaf-
fend zerreifit es mein Ohr, GA I: 177), so in den Venezianischen Epigrammen (,, Wundern kann es
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Seine Rettung und die des Vogels sind jedoch moglich. Die griine Schlange spielt
dabei neben der weiBen Lilie eine Hauptrolle. Griin ist bei Goethe als Mischfarbe von
gelb und blau die Farbe der Natur und die Farbe des Niitzlichen, des Gemeinen, das hier
mit dem Allgemeinen oder Einfachen assoziiert werden soll, so wie das Wort zur Zeit
Goethes gebraucht wurde. Im Farbenkreis ist Griin teils dem Verstand, teils der Sinn-
lichkeit zugeordnet. Die Farbe bewegt sich demnach ambivalent zwischen Schatten und
Licht, zwischen Verstehen und Fithlen. Wie die griinen Friichte der Erde (Kohl, Arti-
schocke, und Zwiebel) im Mdrchen geopfert werden miissen, um die beiden Reiche der
Natur und der Kiinstlichkeit von Zeit zu Zeit zu verbinden, muss die Schlange ihr bio-
logisches Leben fiir die Allgemeinheit opfern — muss sie sich von einem Naturwesen in
ein Kunstwerk/Bauwerk verwandeln, um die Reiche des Prinzen und der Lilie zu verei-
nigen, d. h. sie muss permanente Briicke zwischen den beiden Reichen werden. Wah-
rend die Schlange in der westlichen Kultur mit der neugierigen Ursiinderin Eva und
dem Baum der Erkenntnis in Verbindung steht, verkorpert sie in Goethes Text ein weib-
lich kodiertes Prinzip, von dem Opfer fiir die Gesellschaft verlangt werden. IThre griine,
lebendige Naturgestalt verwandelt sich aus eigenem Entschluss in ein totes Kunstwerk.
Goethe weiB wohl, was ihr trauriges Schicksal ist, denn sie antwortet bedeutungsvoll
auf die Frage, was sie tun will: ,Mich auf]...]Jopfern, ehe ich aufgeopfert werde.”" Sie
wird zur Briicke, auf der alle Wesen beiderseits des Ufers nun frei und ohne Einschrén-
kungen den Fluss iiberqueren und so die Trennung zwischen biologisch-natiirlicher und
geistig-kiinstlicher Existenz iberwinden konnen. Die biologisch gewachsene griine
Schlange war zu ,tausend und tausend leuchtende[n] Edelsteine[n] zerfallen®, und be-
leuchtet den gefihrlichen Weg tiber den Fluss.” Ich lasse es offen zu spekulieren, in-
wieweit Goethe hier den praktischen Nutzen der Kunst propagiert. An sich selbst als
Fihrmann und sein eigenes Werk als Briicke mag er vielleicht gedacht haben. Diese
anfingliche Utopie endet jedenfalls mit einer neuen Realitdt, in der eine immer weiter
anwachsende chaotische Menschenmenge miihelos die Grenzen beider Reiche wechsel-
seitig {iberschreitet. Ein emanzipatorischer Gedanke im Hinblick auf die Geschlechter-
thematik wird ebenfalls durch Farbkodierung eingebracht, denn nun werden auch die
anderen Frauen im Mdrchen von ihrem negativem Schicksal erlost. Die alte Frau des
Fihrmanns — deren Hand schwarz wurde, weil der dunkle Schatten-Riese ihr das Ge-
miise genommen hatte, das sie dem Fluss schuldig war — hatte die falsche, die Schatten-
briicke unterstiitzt, und war in Gefahr gewesen, sich in Nichts aufzuldsen, selbst Schat-
ten zu werden. Nicht nur verschwindet nunmehr das Schwarz von ihrem Korper wieder
ganz, sondern auch die Altersspuren an ihrem Kérper werden ausgeldscht.

mich nicht, da Menschen die Hunde so lieben: / Denn ein erbdrmlicher Schutft ist, wie der Mensch
so der Hund,“ GA I; 237). Christoph Lorey: Die Ehe im klassischen Werk Goethes. Amster-
dam/Atlanta 1995, S. 167.

" Das Mdrchen (Anm. 29), S. 233.

™ Ebd.
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Da das direkte Licht in der realen Welt nicht zu ertragen ist, weil der volle Blick in
die Sonne die Sehkraft zerstort, bedient sich Goethe des Spiegels im Mdrchen, der wie
auch sonst in seinen verschiedenen Texten eine prominente Rolle einnimmt.”? Der mit
Hilfe von Glas und glianzenden Metallen menschlich erzeugte Spiegel, wie auch die
Erze Gold, Silber und Eisen taugen als konkretes Material zur Reflexion des Lichtes. So
heifit es symboltrichtig im Text: ,,,Fasse‘, sagte der Alte zum Habicht, ,den Spiegel,
und mit dem ersten Sonnenstrahl beleuchte die Schliferinnen und wecke sie mit zu-
riickgeworfenem Lichte aus der Hohe!“™ Gegen Ende des Mirchens spielt die dem
Licht am nichsten stehende Farbe Rot eine wachsende Rolle. Sie indiziert den Harmo-
nisierungsprozess zwischen dem natiirlichem Leben der Menschen und einem Ideal, in
dem das weibliche Prinzip mit dem miénnlichen vereinigt wird. Zunichst wird erwihnt,
dass der schonen weilen Lilie ein roter Schleier gebracht wird. Aber dieser rote Schleier
ist zunichst Zeichen einer oberfldchlichen Tduschung, eines Scheins, eines Medien-
schwindels gewissermaB3en, der das gefdhrliche Potential der Lilie iiberdeckt. Ein Spie-
gel verstirkt in seiner Reflexion diesen Schein noch. Das positive Rot, das im Farben-
kreis Vernunft, Fantasie, das Schone und Edle konnotiert, muss nach der Darstellung
des Mdrchens aber vollstindig auf den biologischen Korper iibergehen, d. h. internali-
siert werden, ehe sich die weille Todesgestalt der Lilie verwandeln kann. Das kann nicht
rein duflerlich geschehen, sondemn ist auch ein innerer Prozess und geht stiickweise vor
sich:

Die Sonne war indessen untergegangen, und wie die Finsternis zunahm, fing nicht allein die

Schlange und die Lampe des Mannes nach ihrer Weise zu leuchten an, sondern der Schleier Liliens

gab auch ein sanftes Licht von sich, das wie eine zarte Morgenréte ihre blassen Wangen und ihr
weiBes Gewand mit einer unendlichen Anmut firbte.”

Indem das Rot ihren Kérper anriihrt, ist der erst Schritt getan. Zunichst aber erhélt der
Prinz die von den Kénigsbildern im Innern der Erde verwahrten Symbole: den griinen
Eichenkranz des goldenen Konigs als Symbol der Weisheit, das glénzende Zepter des
silbernen Kénigs als Symbol des Scheins und das strahlende Schwert des ehernen Ko-
nigs als Symbol der Gewalt. Bei Goethe konnte Weisheit im heutigen Sinne als die
Summe einsichtsvoller Erfahrungen; Schein als Reputation; und Gewalt als Regie-
rungsbefugnis {ibersetzt werden. Es erscheint ein weiser alter Mann, der diese Symbole
tibergibt. Trotz der magisch anmutenden Geschehnisse identifiziert Goethe klar Weis-
heit mit Magie, wie auch im Faust II: ,Denn wer den Schatz, das Schéne heben
will, / Bedarf der héchsten Kunst, Magie der Weisen.“’”® Zunehmend verlieren im Mir-
chen auch die Klassensysteme an Bedeutung. Der alte weise Mann, der Mann mit der
Lampe, der zwolf Mal erwahnt wird, ist kein anderer als der einfache Fahrmann. Zu

™ Siche hierzu Walter Brednow: Spiegel, Doppelspiegel und Spiegelungen, eine ,,wunderliche Sym-
bolik“ Goethes. Berlin 1976.

™ Das Mérchen (Anm. 29), S. 232.

™ Ebd., S. 230f. Hervorhebung von mir.

S Faust. Der T ragddie zweiter Teil (Anm. 31), S. 194.
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Anfang war er in dunkle Bauernkleider gekleidet, am Ende erscheint er ganz in Weil,
gewissermaBen als Herr aller Regionen, der das Licht bringt. Seine kleine Kate verwan-
delt sich in einen Palast, einen Tempel, der sich am Rande des Flusses erhebt. Zu den
drei Kriften der neuen Gesellschaft gehort jedoch noch eine vierte Kraft, die der Jiing-
ling benennt: die Liebe, die durch die Vereinigung von Mann und Frau entsteht und
nicht durch Weisheit. Im Farbenkreis assoziiert Goethe zwar keine der Farben mit der
Liebe, im Mdrchen tut er dies hingegen umso ausdriicklicher durch die Farbe Rot. Der
Prinz sagt zu dem weisen Mann:

,... du hast die vierte Kraft vergessen, die noch friiher, allgemeiner, gewisser die Welt beherrscht,
die Kraft der Liebe.* Mit diesen Worten fiel er dem schonen Madchen um den Hals; sie hatte den
Schleier weggeworfen und ihve Wangen fiirbten sich mit der schionsten unvergdnglichsten Rite.
Hierauf sagte der Alte lichelnd: ,Die Liebe herrscht nicht, aber sie bildet, und das ist mehr.*”’

Bilden heiBt auch formen und ist etymologisch mit Bildern verwandt; und Bilder wie-
derum bendtigen Farben. Mit diesen farbigen Bildern imaginiert Goethe im Mdrchen
eine utopische, ideale Gemeinschaft, in der sowohl die monarchistische Staatsform als
auch das patriarchische Geschlechterverhiltnis ins Brockeln geraten. Die erkennbaren
universellen Werte, die Goethe im Farbenkreis als psychische Befindlichkeiten des
Menschen beschreibt, lassen dennoch Fragen offen. Dariiber hinaus hat er in Das Mdr-
chen aber auch seine naturwissenschaftliche Erkenntnisse iiber die Farben eingelassen,
insofern er zeigt, dass reines Licht, d. h. die ungefilterte Sonne (das Phénomen Weil3) —
die Leben ermoglicht —, sowie Abwesenheit von Licht, d. h. das Dunkel (das Phinomen
Schwarz) — das Leben zerstort — nicht direkt wahrgenommen werden konnen. Mithsam
kann die Menschheit nur einzelne Aspekte des Lebens durch Analyse und Intuition der
farblichen Reflexion zusammenstiickeln. Im Mdrchen existiert eine erfundene Welt, in
der Farben als Chiffren iiber deren Konstituenten Aufschluss bieten, wobei der Spiegel
ihre Reflexion verstirkt. Farben bleiben indes ungenaue Chiffren, deren Semantiken
nicht einsinnig erschlossen werden kénnen. Denn wenn Goethe auch in der Farbenlehre
die Natur der Farben eindeutig definiert, so findet sich in seinem Werk nirgends eine
wissenschaftliche, durch Experimente belegte Beweisfithrung fiir ihre besondere psy-
chologische Wirkung. Eine diesbeziigliche Forschung gab es zu seiner Zeit noch nicht,
und auch heute noch fehlen definitive Antworten. So weist Heinrich Zollinger noch
2005 darauf hin, dass nach wie vor nicht alle Aspekte des Phinomens Farbe durch die
exakte Wissenschaft erklirbar sind.”® Goethe bietet vielmehr eine intuitive, in seine
Kultur sich fiigende Interpretation, und es scheint mir wichtiger zu fragen, wie aussage-
kriftig Goethes Interrelation der Farbcodierung ist, als ihren wissenschaftlichen Er-
kenntniswert in Frage zu stellen. So fult die Gesellschafts- und Geschlechterordnung
des Mdrchens auf einem optimistischen Farbenmodell, das nicht nur Erkenntnisse der
Naturwissenschaften mit denen der Geisteswissenschaften verbindet, sondern auch

" Das Mirchen (Anm. 29) S. 238. Hervorhebung von mir.
"8 Heinrich Zollinger: Farbe. Eine multidisziplinire Betrachtung, Ziirich 2005.
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einige Aspekte des unerforschten menschlichen Potentials in sich aufnimmt, das zu
einer jetzt nurmehr imaginierbaren Welt filhren mag. Noch heute heift es in der Farb-
forschung:

,Farbe® muss [...] zwingend als eine kognitive Konstruktion aufgefasst werden, in die sowohl unsere
biologische Ausstattung, unsere individuelle Lerngeschichte sowie die sozialen Traditionen, Normen
und Werthaltungen unserer Kultur eingegangen sind.”

Obgleich Goethe in seiner Farbenlehre auch auf die Alchemie und deren magische
Aspekte zuriickblickt, findet er dort keine weiterfithrenden naturwissenschaftlichen
Erkenntnisse zur Farbe. Mag Magie auch als bloBer Zauber im Volksmirchen stecken,
in Goethes Mdrchen aber weist sie durchaus auf ein dem Menschen eigenes Potential
von Selbst- und Welterkenntnis hin, dessen weitere Erkundung die Moglichkeit einer
kulturellen Evolution birgt.

” Hans Dieter Huber: Oberfliche, Materialitit und Medium der Farbe. In: Who is afraid of: Zum
Stand der Farbforschung. Hrsg. von Anne Hoormann, Karl Schawelka.Weimar 1998, S. 65-79.
Online unter: http://www.hgb-leipzig.de/ ARTNINE/huber/aufsaetze/farbe.html.



